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TEMAT 10 WSPOLCZESNOSC

0S czasu - wspotczesnosc.

g Jorge Luis Borges (1899-1986)
E George Orwell (1903-1950)
E Emmanuel Mounier (1905-1950)
= = Jean-Paul Sartre (1905-1980)
< £ Albert Camus (1913-1960)
% § 1941 - wydanie Biblioteki Babel Jorge Luisa Borgesa
PLAN LEKCJI — £ wydanie Dzumy Alberta Camusa - 1947 1949 - wydanie Roku 1984 George’a Orwella
= g s Andy Warhol (1927-1987)
@ x 2 Elvis Presley (1935-1977)
1. Analliza esi czEsy a a francuska filmowa Nowa Fala - 1959-1965
. . <
2. Rozwiazywanie quizu( ;E koniec Il wojny Swiatowej - 1945
e $mier¢ Jozefa Stalina - 1953
;g Sadviertel Praska Wiosna; zamieszki w Paryzu - 1968
XX w.
1921-1930 1931-1940 1941-1950 1951-1960 1961-1970
Czestaw Mitosz (1911-2004)
Tadeusz Rozewicz (1921-2014)
Miron Biatoszewski (1922-1983)
Wistawa Szymborska (1923-2012)
Zbigniew Herbert (1924-1998)
< Tadeusz Konwicki (1926-2015)
2 Stawomir Mrozek (1930-2013)
= Ryszard Kapuscinski (1932-2007)
E Halina Poswiatowska (1935-1967)
Marek Nowakowski (1935-2014)
o Janusz Gtowacki (1938-2017)
Quiz praca W g_ruPaCh [T publikacja Ocalenia Czestawa Mitosza - 1945 Stanistaw Baranczak (1946-2014)
Nauczyuel dzieli klase nao grup. wydanie Niepokoju Tadeusza Rozewicza - 1947
Kazda z nich otrzymuje kartke Bcartiey wydanie Drogi donikgd Jozefa Mackiewicza - 1955
7z zdaniami Odnoszacymi S|e do infor- < - wydanie Kartoteki Tadeusza Rozewicza - 1960
macji zamieszczonych na osi czasu. % wydanie Tanga Stawomira Mrozka - 1964
Zadaniem grupy jest stwierdzenie, = p—
ktore wypowiedzi sa fatszywe, a kto- a
. . Tadeusz Kantor (1915-1990)
re - prawdzw\/e. Czas na wykonanie Jerzy Nowosielski (1923-2011)
zadania to 5-7 minut. < Andrzej Wajda (1926-2016)
Nastepnie nauczyciel zbiera kartki P Krzysztof Penderecki (1933-2020)
w

i przydziela kazda z nich innej grupie Krzysztof Kieslowski (1941-1996)
niz poprzednio Teraz zadaniem inauguracja Festiwalu ,Warszawska Jesien” - 1956
uczniow jest sprawdzenie popraw- powstanie PZPR z Bolestawem Bierutem jako | sekretarzem - 1948

nosci odpowiedzi udzielonych przez protesty robotnikéw w Poznaniu - 1956

. , . h . < krwawe sttumienie manifestacji
inny zespot. Dopiero po tej fazie Wz
. X 4N Przypadek,
odpowiedzi sg sprawdzane na forum Ne rez. K. Kieslowski, 1987
=a
klasy. z

Marzec '68; fala emigracji Polakéw pochodzenia zydowskiego - 1968

Zdania prawda - fatsz mozna
wydrukowac z zatgcznika: 0S czasu.
Quiz dla grup.

s« Warszawa, 1968

Grupa 1.

- George Orwell mogt przeczyta¢ w gazecie o wydarzeniach tzw. praskiej wiosny.

+ Andy Warhol nie mogt obejrzec | czesci Gwiezdnych wojen.

» Dzuma Alberta Camusa zostata wydana w okresie tzw. zimnej waojny.

- Miron Biatoszewski mogt korespondowac z Jeanem-Paulem Sartre’em.

- Tom wierszy Zbigniewa Herberta pt. Raport z obleZzonego Miasta odnosit sie do tzw. wydarzen grudniowych w Polsce.

Grupa 2.

- Albert Camus moégt $ledzi¢ ceremonie wreczenia Czestawowi Mitoszowi Literackiej Nagrody Nobla.

- Papiez Jan Pawet Il w czasie swojej wizyty w Palsce w 1979 r. nie mogt sie spotkac z zarzadem NSZZ ,Solidarnosc”.
- Mata apokalipsa Tadeusza Konwickiego zostata wydana w okresie dziatalnosci grupy poetyckiej Nowa Fala.

- Czestaw Mitosz dostat Literacka Nagrode Nobla wtedy, gdy w Polsce obowiazywat stan wojenny.

- Wistawa Szymborska mogta by¢ czytelniczka Katedry Jacka Dukaja.

Grupa 3.

- Matq apokalipse Tadeusza Konwickiego wydano, zanim w Polsce powstata ,Solidarnos¢”.

« Antygone w Nowym Jorku Janusz Gtowacki napisat wtedy, kiedy Polska byta juz krajem demokratycznym.
« Jorge Luis Borges mogt Sledzi¢ ceremonie wreczenia Czestawowi Mitoszowi Literackiej Nagrody Nobla.

» Z racji na rok urodzenia Tadeusza R6zewicza mozna zaliczy¢ do generacji Kolumbow.

- Stawomir Mrozek mogt by¢ czytelnikiem powiesci Madame Antoniego Libery.



Tablica chronologiczna "

Albert Camus, 1952 Elvis Presley, 1957

Kadr z filmu Pulp fiction, rez.
Q. Tarantino, 1994

1994 - Pulp fiction, rez. Q. Tarantino
1977 - premiera 1. czesci cyklu Gwiezdne wojny (cz. IV, Nowa nadzieja), rez. G. Lucas

1989 - obalenie rzadow komunistycznych w Polsce, Butgarii, Czechostowacji i Rumunii
1989 - zburzenie muru berlinskiego
powstanie Unii Europejskiej - 1993 2001 - zamach na WTC

XXI w.

1971-1980 1981-1990 1991-2000 2001-2010 2011-2020

1992 - wydanie Antygony w Nowym Jorku Janusza Gtowackiego

1983 - wydanie Raportu z oblezonego Miasta Zbigniewa Herberta

Wistawa Szymborska
odbiera Literacka
Nagrode Nobla, 1996

1968-1976 - dziatalnos¢ formacji poetyckiej Nowa Fala
wydanie - 1979 1980 - Literacka Nagroda Nobla dla Czestawa Mitosza
Matej apokalipsy 1996 - Literacka Nagroda Nobla dla Wistawy Szymborskiej
Tadeusza Konwickiego wydanie Madame Antoniego Libery - 1998 2000 - wydanie Katedry Jacka Dukaja
wydanie Podrézy z Herodotem Ryszarda Kapuscinskiego - 2004
Literacka Nagroda Nobla dla Olgi Tokarczuk - 2018

Cztowiek z zelaza,

. A. Wajda, 1981
1970 - Rejs, rez. M. Piwowski ren A TG

1970 - Grudzien '70; Edward Gierek | sekretarzem KC PZPR
1976 - (czerwiec) ogoinopolskie protesty; powstanie Komitetu Obrony Robotnikow
pierwsza wizyta - 1979 1980 - powstanie NSZZ ,Solidarnos¢”
Jana Pawta Il w Polsce 1981-1983 - stan wojenny

1989 - obrady Okragtego Stotu; pierwsze czesciowo wolne wybory
powstanie Ill Rzeczpospolitej - 1989

przyjecie Polski do NATO - 1999 2004 - Polska cztonkiem Unii Europejskiej

Grupa 4.

. Zb‘i)gniew Herbert mogt by¢ czytelnikiem Podrézy z Herodotem Ryszarda Kapuscinskiego.

- Jean-Paul Sartre mogt Sledzi¢ ceremonie wreczenia Literackiej Nagrody Nobla Wistawie
Szymborskie].

« Albert Camus mogt bra¢ udziat w protestach studenckich, do ktorych doszto w Paryzu
w1968 .

- Jozef Stalin mogt by¢ czytelnikiem Drogi donikqd Jozefa Mackiewicza.

- Mata apokalipsa Tadeusza Konwickiego zostata wydana w okresie zimnej wajny.

Grupa 5.

« Poetka Halina Poswiatowska mogta ogladac filmy francuskiej Nowej Fali.

- Miron Biatoszewski mogt korespondowac z Emmanuelem Mounierem.

- Stanistaw Baranczak urodzit sie w okresie zimnej waojny.

- Wistawa Szymborska mogta sledzi¢ ceremonie wreczenia Literackiej Nagrody Nobla
Oldze Tokarczuk.

- Andrzej Wajda mogt brac udziat w inauguracji Miedzynarodowego Festiwalu Muzyki
Wspotczesnej ,Warszawska Jesien”

Pojecia i wydarzenia

Warto sprawdzi¢, czy uczniowie
znaja wszystkie pojecia pojawiajace
sie na osi czasu, np. zimna wojna,
stan wojenny, ,Solidarnos¢’, NATO,
Unia Europejska. Mozna takze
zapytac uczniéw, jaki w ich opinii
wptyw mogt mie¢ burzliwy okres

po zakonczeniu Il wojny Swiatowej
na rozwoj literatury i sztuki - jakie
tematy mogty interesowac artystow,
jakie gatunki mogty sie rozwijac¢

w zwigzku z tym, co sie dziato w Eu-
ropie i na swiecie.




TEMAT Il

Wiele wcielen wspotczesno-
Sci.

PLAN LEKCJI
1. Gra sprawdzajaca zdobytg wiedze.
2. Rozmowa o pracach malarskich

oddajacych charakter wspbtczes-
nosci.

15 zagadek o epoce

Uczniowie pracuja samodzielnie,

w parach lub w niewielkich grupach.
Ich zadaniem jest odnalezienie odpo-
wiedzi na pietnascie zagadek doty-
czacych wspotczesnosci - zatacznik:
O epoce. Zagadki. Odpowiedzi nalezy
szukac w tekscie dotyczacym epoki.
Wygrywa osoba, para lub zespot,
ktory jako pierwszy poprawnie roz-
wigze wszystkie zagadki.

WSPOLCZESNOSC

O epoce

NAZWA | CHRONOLOGIA EPOKI

Lata od zakonczenia Il wojny swiatowej do czasow dzi-
siejszych okresla sie mianem wspétczesnosci. Dla kultury
i literatury europejskiej tego okresu wazne sg dwie daty:
196811989 r.

Rok 1968 byt w Europie czasem masowych prote-
stow, podczas ktorych domagano sie spetnienia postula-
tow politycznych oraz liberalizacji obyczajow. Wynikiem
tego byty m.in. rewolucja obyczajowa i rozwdj ruchéw
kontrkulturowych®. Na ksztatt 6wczesnej kultury wywar-
ty wptyw powstajace od potowy lat 60. XX w. koncepcje
kulturowo-$wiatopogladowe proponujgce inny sposéb my-
Slenia o cztowieku i jego miejscu w Swiecie. Najwazniejsza
z nich byt postmodernizm, podwazajacy mozliwosci po-
znawcze cztowieka i stworzenie spojnego obrazu $wiata.

Z kolei rok 1989 to poczatek wielkich zmian na arenie
geopolitycznej, ktorych widocznymi znakami byty obrady
Okragtego Stotu w Polsce, zburzenie muru berlinskiego,
Jesien Narodow? oraz rozpad Zwiazku Radzieckiego.

TLO EPOKI

Powojenng Europe uksztattowaty decyzje polityczne
podjete jeszcze w trakcie wojny na konferencji w Jatcie
(luty 1945). W ich wyniku nastapit podziat na dwie strefy
wptywoéw: blok panstw zachodnich z zachodnia czescia
Niemiec (NRF3), bedacy pod silna dominacja Stanow
Zjednoczonych, oraz blok wschodni, czyli Czechostowa-
cja, Wegry, Butgaria, Rumunia, Polska oraz wschodnia
cze$¢ Niemiec (NRD?), podporzadkowane ZSRR. Litwa,
totwa oraz Estonia w 1940 r. zostaty zaanektowane
przez Zwigzek Radziecki i stracity niepodlegtos¢ (odzy-
skaty ja dopiero na poczatku lat 90.).

Bariere miedzy Wschodem a Zachodem stanowita
tzw. zelazna kurtyna®. Jej symbolem stat sie mur berlin-
ski, ktory dzielit stolice NRD na dwie czesci: prozachod-
nia (Berlin Zachodni) i proradziecka (Berlin Wschodni).

kontrkultura - ruch spoteczny, ktéry pojawit sie w USA w latach 60.;
postulowat swobode obyczajowa, odrzucat wszelkie formy przemocy
Jesien Narodow (Jesien Ludow) - rozpad rzadow komunistycznych
w $rodkowej i potudniowo-wschodniej Europie

NRF - Niemiecka Republika Federalna

NRD - Niemiecka Republika Demokratyczna

zelazna kurtyna - nazwa okreslajaca umowna granice miedzy pan-
stwami bloku socjalistycznego, pozostajacymi pod wptywami Zwiazku
Radzieckiego, a kapitalistycznymi krajami Europy Zachodniej

N
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Fragment muru berlinskiego, 1989

Nazwa nurtu obowiazujacego w krajach komunistycznych, w kto-
rym tworczosc artystyczna byta bezwzglednie podporzadkowa-
na ideologii i propagandzie.

odp. SOCREALIZM

Imie i nazwisko pisarza kolumbijskiego, jednego z najwybit-
niejszych przedstawicieli realizmu magicznego, autora Stu lat
5amotnosci.

odp. GABRIEL GARCIA MARQUEZ

Nazwa nurtu, ktorego teoretycy podwazali mozliwosci poznaw-
cze cztowieka, kwestionowali istnienie spojnego obrazu Swiata.

odp. POSTMODERNIZM

Umowne okreslenie stanu stosunkow miedzy krajami bloku
wschodniego a panstwami tzw. demokracji zachodniej.

odp. ZIMNA WOJNA

Tytut jednego z najstynniejszych angielskich cykli powiesciowych,
ktory powstawat w latach 1954-1955.

odp. WEADCA PIERSCIENI

Forma teatralna bez tekstu dramatycznego, tworzona na zywo
w obecnosci widzow.

odp. PERFORMANCE

Wydarzenie, do ktérego doszto w Polsce 13 grudnia 1981r.

odp. WYBUCH STANU WOJENNEGO

Gtowna teza Zjazdu Literatow Polskich w Szczecinie w 1949 r.

odp. WPROWADZENIE REALIZMU SOCJALISTYCZNEGO

Pisarz, prozaik, kontestator szarej komunistycznej rzeczywisto-
Sci, okreslany mianem jednego z pisarzy wykletych (kaskaderéw
literatury).

odp. ANDRZEJ BURSA

Nazwa nurtu w sztuce, w ktérym artysta operuje przypadkowym
uktadem barwnych plam rozpryskiwanych lub rozlewanych
przez artyste.

odp. TASZYZM
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Podziat Europy miat daleko idace konsekwencje polityczne i gospodarcze. Z biegiem
lat coraz wyrazniej rysowat sie rozdzwiek miedzy bogatszym i bardziej rozwinietym
kapitalistycznym Zachodem a zmagajacym sie z kolejnymi kryzysami socjalistycznym
Wschodem. Animozje miedzy blokami byty podsycane przez propagande i niebezpiecz-
nie wzmacniane przez wyscig zbrojen. Zjawisko to nasilito sie juz pod koniec lat 40. XX w.
i zostato okreslone mianem zimnej wojny'. Wrogos¢ i rywalizacja wystepowaty nie tylko
na terenie Europy. O wptywy walczono takze na $wiecie, m.in. na Kubie czy w Wietnamie.

Pod koniec lat 60. nastapita widoczna odwilz
w stosunkach miedzy Zachodem a krajami bloku
wschodniego. Po dwudziestu latach od zakonczenia
wojny zadna ze stron nie chciata podsycac konflik-
tu. Co wiecej, kazda z nich przezywata wewnetrzne
trudnosci. Panstwa zachodnie borykaty sie z rewo-
lucja Swiatopogladowa zwrdcong przeciwko kapita-
listycznemu i mieszczanskiemu sposobowi myslenia.
Miedzy innymi w USA odbywaty sie antywojenne
i antyamerykanskie wiece przeciw dziataniom mi-
litarnym w Wietnamie (1965-1973), a we Frangji
- protesty wywotane przez tamtejsze $rodowiska
lewicowe (1968). W tym samym czasie doszto tez
do buntéw w panstwach bloku wschodniego, m.in.
w Czechostowacji, gdzie otwarcie domagano sie
reform. Praska Wiosna? zostata szybko sttumiona Zamieszki w Paryzu, 1968
przez wojska Uktadu Warszawskiego.

Powolna agonia bloku wschodniego zaczeta sie wraz z narastajacym kryzysem
gospodarczym. Wieloletni wyscig zbrojen, proba doréwnania panstwom zachodnim
na wszystkich polach rozwoju cywilizacyjnego doprowadzity do powaznych trudnosci
w panstwach demokracji ludowej, czego wyrazem byty rosnaca inflacja, braki w zaopa-
trzeniu oraz reglamentacja zywnosci i innych produktéw. Kryzys gospodarczy zbiegt sie
zwyborem polskiego kardynata Karola Wojtyty na papieza w 1978 r. Jego poglady i dzia-
tania byty nie tylko wsparciem dla spoteczenstw uciskanych przez Zwigzek Radziecki, ale
takze ponownym otwarciem dyskusji na temat spotecznej niesprawiedliwosci i zniewo-
lenia panstw bloku wschodniego.

Wydarzenia w Polsce w 1989 r. (obrady Okragtego Stotu, pierwsze czeSciowo wolne
wybory) utorowaty jej droge do uniezaleznienia sie od wptywow ZSRR oraz zainicjowaty
Jesien Narodow. Blok wschodni przestat istnie¢, czego symbolem byto zburzenie 9 listo-
pada 1989 r. muru berlifskiego. Dwa lata poZniej rozpadt sie Zwigzek Radziecki. Niepod-
legtos¢ odzyskaty panstwa nadbattyckie, a takze powstaty m.in. Biatoru$ oraz Ukraina.

Na okres od lat 90. do dzi$ przypadaja nowe wyzwania zwigzane z dynamicznie
zmieniajaca sie sytuacja geopolityczna oraz szybkim rozwojem technologii cyfrowej. Do-
tychczasowy uktad Wschéd - Zachod pozostat, ale pojecie Wschodu dotyczy obecnie
Bliskiego Wschodu oraz panstw arabskich, a miejsce ideologicznego sporu dotyczacego
ustroju (kapitalizm - socjalizm) zajety kwestie wartosci, sposobu myélenia i stylu zycia.

zimna wojna - okreslenie wrogich stosunkow oraz rywalizacji politycznej i ideologicznej miedzy krajami bloku
socjalistycznego a krajami Europy Zachodniej, czemu towarzyszyty walka o wptywy w réznych regionach $wia-
ta oraz wyscig zbrojen

Praska Wiosna - przemiany polityczne w Czechostowacji w 1968 r.

N

Powszechne okreslenie lat sze$¢dziesigtych w Polsce.

odp. OKRES MALEJ STABILIZACII

Teoria podkreslajaca wptyw uwarunkowan spoteczno-kulturowych na role
spoteczne odgrywane przez cztowieka w wieku dorostym.

odp. PSYCHOANALIZA SPOLECZNA

Kierunek w sztuce wspotczesnej, ktorego podstawowym zatozeniem byto
wierne odtwarzanie rzeczywistosci, podejmowanie tematyki codziennosci.

odp. HIPERREALIZM

Nazwa pokolenia literackiego, ktorego reprezentantami byli Halina Poswia-
towska i Edward Stachura.

odp. POKOLENIE WSPOLCZESNOSCI

Problemy podejmowane przez tworcoéw kina moralnego niepokoju.

odp. LUDZIE UWIKELANI W HISTORIE,
STOJACY PRZED DRAMATYCZNYMI WYBORAMI

13

Tworzenie infografik/map mysli
Nauczyciel moze tez podzieli¢
ucznidéw na zespoty i poprosic

o0 stworzenie infografik lub map
mysli dotyczacych najwazniejszych
zjawisk i wydarzen wspotczesnosci.
Na koniec uczniowie omawiaja i uzu-
petniaja swoje prace oraz robig im
zdjecia, dzieki czemu zyskaja gotowy
materiat do powtorki.
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Pojawit sie terroryzm wynikajacy z fundamentalizmu religijnego
wymierzony w cywilizacje Zachodu. W 2001 r. $wiatem wstrzas-
nat atak islamistéw na nowojorskie World Trade Center (czyt.
terld trejd senter). Cho¢ w kolejnych latach dochodzito do innych
aktow terroru, ktorych celem stali sie m.in. mieszkancy Madrytu,
Paryza, Londynu czy Frankfurtu, to zamach z 11 wrzesnia urést
do rangi symbolu poczatku wojny z terroryzmem.

Jednoczesnie dzieki rozwojowi technologii cyfrowej Swiat
cywilizacyjnie przyspieszyt. Powszechna dostepnos¢ internetu
zmienita sposéb komunikacji spotecznej. Wirtualne kontakty
zaczety zastepowac te rzeczywiste. Urzgdzenia mobilne umoz-
liwity cztowiekowi dostep do ogromnej ilosci danych w kazdym d
miejscu i czasie. Atak na World Trade Center, Nowy Jork, 2001

FILOZOFIA

Wydarzenia Il wojny $wiatowej zachwiaty nie tylko podstawami racjonalne-
go myslenia, ale tez elementarnymi zasadami etycznymi. Zbrodnie wojenne
i uzycie broni masowego razenia sprawity, ze zakwestionowano dotychcza-
sowe kryteria dobra i zta. W powojennym $wiecie trzeba byto odbudowac
nie tylko zniszczone miasta, gospodarke, nauke i kulture, ale przede wszyst-
kim normy spoteczne i moralne. Po 1945 r. filozofowie prébowali wskrzesi¢
dawne podstawy etyczne lub znalez¢ nowe. Jednoczes$nie uciekano od uni-
wersalnych rozwigzan poznawczych na rzecz indywidualnych doswiadczen
egzystencjalnych.

egzystencjalizm Kierunek filozoficzny, u ktérego podstaw lezy przekonanie,
Martin Heidegger (czyt. hajdeger; 1889-1976) ze to cztowiek w swoim jednostkowym istnieniu nadaje
Jean-Paul Sartre (czyt. zan pol sartr; 1905-1980) | zyciu sens. W obrebie egzystencjalizmu wyréznia sie nurty
Karl Jaspers (1883-1969) ateistyczny i chrzescijanski.

Gabriel Marcel (czyt. Marsel; 1889-1973) W mysl egzystencjalizmu ateistycznego (m.in. Sartre)
Albert Camus (czyt. kami; 1913-1960) cztowiek pozbawiony przyczyny i celu swego istnienia

ksztattuje siebie w Swiecie bez Boga. Podstawa jego
wyboroéw jest wolnos¢, ktéra pociaga za soba catkowita
odpowiedzialnos¢ za wtasne zycie. Skutki decyzji

i zachowan zaleza wytacznie od cztowieka i sg
nieprzewidywalne, co z kolei rodzi poczucie samotnosci,
beznadziei i leku - gtéwnie przed Smiercia.

Reprezentanci egzystencjalizmu chrzescijanskiego

(m.in. Marcel) gtosili, ze dzieki wierze cztowiek moze
skierowac swa uwage nie na siebie, lecz na tajemnice bytu.

psychoanaliza spoteczna Kierunek wywodzacy sie z psychoanalizy Freuda.
Erich Fromm (1900-1980) Psychoanaliza spoteczna podkreslata wptyw uwarunkowan
Karen Horney (czyt. hornej; 1885-1952) spoteczno-kulturowych na rozwoj cztowieka oraz na role

spoteczne odgrywane w wieku dorostym. Odchodzono za$
od koncepgji determinizmu biologicznego (libido).
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personalizm

Emmanuel Mounier (czyt. emaniuel munje;
1905-1950)

Jacques Maritain (czyt. zak marite; 1882-1973)
Karol Wojtyta (1920-2005)

Kierunek filozoficzny, ktory uksztattowat sie na przetomie
XIX'i XX w., badat przede wszystkim cztowieka -
doswiadczanie przez niego Swiata, jego podmiotowos¢

i Swiadomos¢. Zatozeniem personalizmu jest przekonanie
o wartosci i godnosci osoby ludzkiej, ktéra jest
autonomiczna i nadrzedna wobec spoteczenstwa. Cztowiek
to byt duchowy, $wiadomy i wolny, dazacy ku wyzszym
wartosciom. Ma mozliwos¢ intelektualnego poznania

i tworczego wyrazania siebie. Sprzyjajaca przestrzenia
rozwoju jest kontakt z druga osobg, co pozwala na
poznawanie siebie i ciggte doskonalenie.

Jednym z nurtéw tego kierunku byt personalizm
chrzescijanski, ktory ukazywat osobe w kontekscie jej
relacji z Bogiem. Samorealizacja cztowieka jest mozliwa
tylko wtedy, gdy jest zwrécona ku Bogu.

postmodernizm

Jacques Derrida (czyt. zak derida; 1930-2004)
Gilles Deleuze (czyt. zil delez; 1925-1995)

Jean Baudrillard (czyt. zan bodrijar; 1929-2007)
Michel Foucault (czyt. miszel fuko; 1926-1984)

Nurt myslowy, ktéry narodzit sie w 2. pot. XX w. Jego
koncepcja wynikata ze zwatpienia w dotychczasowe
(tradycyjne) konstrukcje filozoficzne i spoteczne.
Postmodernisci podwazyli mozliwosci poznawcze
cztowieka, co oznaczato niemozno$¢ stworzenia petnej

Roland Barthes (czyt. bart; 1915-1980) i spojnej wiedzy o Swiecie. Konsekwencja zwatpienia

w kompetencje rozumu byto odrzucenie idei prawdy

i obiektywnosci, rozczarowanie postepem, zanegowanie
idei jednosci i fadu.

Wszystko pozostaje wzgledne, a cztowiek jest skazany na
czastkowos¢ poznania i zmuszony do tworzenia wtasnego
obrazu rzeczywistosci.

W kontekscie kultury postmodernisci méwig o wyczerpaniu
tradycyjnych i nowoczesnych koncepcji cztowieka, sztuki,
wartosci.

LITERATURA EUROPEJSKA

W powojennej literaturze europejskiej dominowat temat rozliczen
z wydarzeniami wojny. Charakter rozrachunkowy miata przede
wszystkim literatura niemiecka: z jednej strony skupiano sie na
opisie zniszczen i krzywd, z drugiej zas - prébowano sie rozliczy¢
z nazistowska przesztoscia. W tym kontekscie warto wymienic
Heinricha Bolla (czyt. hajnricha bela; Gdzie bytes, Adamie?, 1951)
i GUntera Grassa (czyt. gintera grasa; Blaszany bebenek, 1959), kto-
rzy podejmowali watek moralnej odpowiedzialnosci niemieckiego
spoteczenstwa za bierno$¢ wobec zta. Analize mechanizmu fascy-
nacji nazizmem przeprowadzit Tomasz Mann w wydanej w 1947 r.
powiesci Doktor Faustus.

Kolejne pokolenie tworcow takze zmagato sie z powojenna trau-
ma, dokonujac préby analizy sposobu myslenia swoich rodzicow.
Przyktadem takiej literatury jest tworczos¢ Bernharda Schlinka
(czyt. szlinka; Lektor, 1995). Wazny nurt we wspotczesnej literaturze
niemieckiej stanowig utwory zaangazowane w problemy globaliza-

cji i konsumpcji (Juli Zeh, czyt. cej; Orty i anioty, 2001).

Kadr z filmu Blaszany bebenek na podstawie powiesci Glintera
Grassa, rez. Volker Schléndorff (czyt. folker szlendorf), 1979
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O konsekwencjach wojny pisali takze tworcy literatury francuskiej.
Skupiali sie przede wszystkim na duchowych, moralnych i intelektualnych
niepokojach cztowieka wrzuconego w absurdalna rzeczywistos¢. Nawia-
zywata do tego tworczos¢ spod znaku egzystencjalizmu: Jeana-Paula
Sartre'a (Brudne rece, 1948), Jeana Geneta (czyt. Zana zeneta; Pokojowki,
1947), Alberta Camusa (DZzuma, 1947). Tematem sztuk francuskiego dra-
matopisarza rumunskiego pochodzenia Eugene’a lonesco (czyt. ezena jo-
nesko; Lekcja, 1951; Krzesta, 1952) jest konfrontacja jednostki ze Swiatem
rzadzonym przez absurd i jej proby mierzenia sie z nieuniknionym.

Wspotczesnie jednym z waznych gtosow literatury francuskiej jest
Michel Houellebecq (czyt. miszel telbek; Czgstki elementarne, 1998), ktory
kaze swoim bohaterom rozstrzygac egzystencjalne dylematy wspotczes-
nosci.

W literaturze angielskiej na obecne po wojnie mechanizmy totali-
tarne oparte na propagandzie i cenzurze zwracat uwage George Orwell
(czyt. dzordz ortel) w powiesciach Folwark zwierzecy (1945) i Rok 1984
(1949).

Powojenna literatura brytyjska potozyta podwaliny pod popularny
dzi$ nurt fantasy. Warto w tym kontekscie wymienic trylogie Wtadca
Pierscieni (1954-1955) Johna Ronalda Reuela Tolkiena (czyt. dzona ronal-
da rutela tolkina) oraz cykl Opowiesci z Narnii (1950-1956) Clive'a Sta-
plesa Lewisa (czyt. klajwa stejplsa luisa). Obaj tworcy odwotywali sie do
mitu jako podstawy opowiesci o sprawach uniwersalnych.

Jeden z waznych nurtow powiesci brytyjskiej stanowia utwory za-
angazowane w sprawy obyczajowe, badanie relacji miedzy jednostka
a spoteczenstwem w zmieniajacej sie rzeczywistosci spoteczno-kultu-
rowej. Trzeba tu wymieni¢ Williama (czyt. tyljama) Goldinga (Wtadca
much, 1954), Grahama Greene’a (czyt. grejema grina; Spokojny Amery-
kanin, 1956), Salmana Rushdiego (czyt. raszdiego; Szatariskie wersety,
1988) czy Zadie Smith (czyt. zadi smis; Biate zeby, 2000).

Literatura radziecka pozostawata pod silnym wptywem ideologicz-
nym, czego wyrazem byta odgérnie narzucona twoércom konwencja
realizmu socjalistycznego. W tym duchu powstawaty propagandowe
utwory podejmujace tematyke rewolucyjna, wojenng, ukazujace boha-
terstwo Armii Czerwone;j.

Inny charakter miata twoérczos¢ Borysa Pasternaka, uhonorowa-
nego w 1958 r. Literacka Nagroda Nobla za powies¢ Doktor Zywago
(wyd. zagraniczne - 1957, wyd. w ZSRR - 1988). Utwor ukazujacy losy
moskiewskiego inteligenta zderzonego z sita bolszewickiej rewoludji
nie przypadt do gustu wtadzom, ktére zakazaty autorowi odbioru nagro-
dy. Waznym pisarzem byt takze Aleksander Sotzenicyn, rowniez laureat
Literackiej Nagrody Nobla. Za swoja tworczos¢ zostat wydalony z kraju
(1970), a jego Archipelag Gutag (wyd. zagraniczne - 1973-1975, wyd.
w ZSRR - 1989) o sowieckich obozach pracy stat sie przede wszystkim
wydarzeniem politycznym, poniewaz ksigzka obnazata prawde o ,wol-
nosci” w Zwiazku Radzieckim.

Zadie Smith

realizm socjalistyczny (socrealizm)
nurt w literaturze i sztuce stworzony

w ZSRRw 1934 ., a po Il wojnie
Swiatowej obowiazujacy w krajach

bloku wschodniego. Tres¢ dzieta

byta podporzadkowana ideologii
komunistycznej. Socrealizm stuzyt
przede wszystkim propagandzie,

skupiat sie na kulcie jednostki, walce

z wrogiem klasowym, wyidealizowanym
ukazaniu $rodowisk robotniczych

i chtopskich. Podstawowym tematem
socrealizmu byto tzw. budownictwo
socjalistyczne, tzn. industrializacja,
wysitek przedstawicieli klasy robotniczej,
przezwyciezanie trudnosci (burzuazyjne
przezytki, anachroniczna mentalnos¢,
dywersanci itp.). Funkcji propagandowej
podporzgdkowano konstrukcje
bohateréw: jednoznacznie pozytywnych
albo negatywnych, ktorych dziatania byty
opatrywane oceniajgcym komentarzem
narratora. Pochwale ideologii miaty stuzy¢
schematyczna kompozycja i konwencja
realistyczna w ukazywaniu Swiata
przedstawionego
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W latach 70. i 80. w ZSRR rozwijata sie literatura science fiction. Przyktadem jest twor-
czo$¢ braci Arkadija i Borisa Strugackich (Piknik na skraju drogi, 1972) oraz Kira Butyczowa
(Miasto na gorze, 1983). Kontynuatorem tego nurtu jest we wspotczesnej rosyjskiej literatu-
rze m.in. Dmitrij Gtuchowski (seria Metro; wyd. od 2005), ukazujacy w swych utworach wizje
rzeczywistosci postapokaliptycznej.

LITERATURA AMERYKANSKA

Na powstajaca zaraz po wojnie literature amerykanska mieli wptyw gtownie dwaj pisarze
- obaj uhonorowani Literackg Nagroda Nobla: William Faulkner (czyt. tyljam fokner; Przy-
powies¢, 1954; Koniokrady, 1961) i Ernest Hemingway (czyt. hemingtej; Za rzeke, w cien
drzew, 1950; Stary cztowiek i morze, 1952). Faulkner tworzyt proze psychologiczna w tech-
nice strumienia $wiadomosci (rodzaj monologu wewnetrznego bedacego zapisem niekon-
trolowanego ciagu skojarzen), opisywat jednostke konfrontowana z wtasna psychika czy
z zewnetrznym ztem. Hemingway z kolei skupiat sie wytacznie na zewnetrznych oznakach
dziatan cztowieka.

W literaturze amerykanskiej rowniez podejmowano temat rozliczen wojennych. Irwin
Shaw (czyt. ertin szot) w Mtodych Iwach (1948) pietnowat przejawy faszystowskiej i rasi-
stowskiej mentalnosci, James Jones (czyt. dzejms dzons) w Stqd do wiecznosci (1951) kon-
frontowat cztowieka z sytuacja koniecznosci zabijania w imie wyzszych celow, wreszcie
Joseph Heller (czyt. dzosef heler), ktéry w Paragrafie 22 (1961) méwi o wojnie w poetyce
czarnego humoru, ale to mocny przekaz ukazujacy jej zto i absurd.

Wazna byta réwniez socjologiczna analiza spoteczenstwa, zawierajaca krytyczne spoj-
rzenie na amerykanskie mity. Celowat w tym dramat (Arthur Miller, Smier¢ komiwojazera,
1949; Czarownice z Salem, 1953; Tennessee Williams, czyt. tenes-i tyliams, Tramwaj zwany
pozgdaniem, 1947; Kotka na gorgcym blaszanym dachu, 1955). Warto réwniez wymieni¢
powies¢ Buszujgcy w zbozu Jerome’a Salingera (czyt. dzeroma salindzera; 1951), ktérej bo-
haterem jest nadwrazliwy mtody cztowiek, niegodzacy sie na dorobkiewiczowski styl zycia
amerykanskiego spoteczenstwa.

Lata 60. to poczatek prozy postmodernistycznej, reprezentowanej przez Thomasa Pyn-
chona (czyt. tomasa pynczona; 49 idzie pod mtotek, 1966), Johna Bartha (czyt. dzona barta;
Zagubiony w labiryncie smiechu, 1968) czy Kurta
Vonneguta (czyt. kerta wonegata; RzeZnia nr 5, 1969),
ktorzy operowali typowymi dla tego nurtu rozwiaza-
niami: gra z konwencjq, przetwarzaniem starych sche-
matow, groteska i czarnym humorem.

Waznymi nurtami literackimi pozostaja: science
fiction (Philip Dick, czyt. filip dik; Czy androidy snig
o elektrycznych owcach?, 1968; Frank Herbert, cykl
Diuna, 1965-1985), fantasy (Ursula Le Guin, cykl Zie-
miomorze, 1968-2001), literatura sensacyjna (Mario
Puzo, Ojciec chrzestny, 1969). Obecnie niezwykle waz-
na jest tworczos¢ prozatorska podejmujaca tematyke
mechanizméw spotecznych i wielokulturowosci (m.in.
tworczos¢ Toni Morrison czy Colsona Whiteheada,
czyt. kolsona tajtheda).

Kadr z filmu Ojciec chrzestny, rez. Francis Ford Coppola (czyt. fransis ford
kopola), 1972
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LITERATURA IBEROAMERYKANSKA

Odrebnym zjawiskiem jest nurt prozy iberoamerykanskiej, reprezentowany m.in.
przez Gabriela Garcie Marqueza (czyt. gars-ije markesa; Sto lat samotnosci, 1967),
Julia Cortazara (czyt. hulia kortasara; Gra w klasy, 1963), Maria Vargasa Llose
(czyt. wargasa ljose; Rozmowa w ,Katedrze”, 1969) i Jorge Luisa Borgesa (czyt.
horhe luisa borhesa, Alef, 1949). Do najbardziej wyrazistych osiagniec tej literatu-
ry nalezy poetyka realizmu magicznego, ktora taczy to, co nadprzyrodzone i ma-
giczne, z codzienna realnoscia.

LITERATURA INNYCH KREGOW KULTUROWYCH

Procesy spoteczno-cywilizacyjne, ktére nastapity w powojennym Swiecie, tj. de-
kolonizacja, demokratyzacja, globalizacja, przyniosty szerszy dostep do débr kul-
tury wykluczonych wczesniej spoteczenstw i przyczynity sie do swobodniejszego
przeptywu kulturowego pomiedzy réznymi rejonami $wiata. W efekcie tych zja-
wisk mogta wejs¢ do szerokiego obiegu literatura innych kregéw kulturowych.
Miedzynarodowe uznanie zdobyta literatura japonska (tworczos¢ m.in. Harukie-
go Murakamiego, Kronika ptaka nakrecacza, 1995). Wysoko cenione sa tez dzieta
tworcéw pochodzacych z RPA: Nadine Gordimer (czyt. nadin gordiner; Zrozumiec
zycie, 2005), Johna Maxwella Coetzee (czyt. dzona makstela kuts-i; Hanba, 1999)
czy tanzanskiego pisarza Abdulrazaka Gurnaha. Wszyscy oni otrzymali Literacka
Nagrode Nobla (1991, 2003, 2021).

SZTUKA

W sztuce powojennej dominowaty podobne
tendencje, jak w literaturze. W krajach de-
mokracji ludowej obowigzywat realizm so-
cjalistyczny. Z kolei w panstwach gospodarki
rynkowej i liberalnej w kregu zainteresowan
artystycznych znalazto sie to, co uzytkowe,
popularne i konsumpcyjne. W o6wczesnej
sztuce mozna wyr6zni¢ dwie sprzeczne ten-
dencje. Jedna byta kontynuacja przedwo-
jennej mysli awangardowej i rozwoj takich
dziedzin aktywnosci artystycznej, jak body
art', happening? czy performance®. Nurt ten
dominowat w Europie. Druga tendencja byt
hiperrealizm, ktéremu patronowali twoércy
amerykanscy.

Ralph (czyt. ralf) Goings, Griddle Inn, 1978, serigrafia, 76,2 x 115,6 cm, Muzeum Narodowe, Krakow

=

body art - kierunek w sztuce, dla ktérego przestrzenig dziatan tworczych jest nie ptétno, ale ludzkie
ciato poddawane zabiegom artystycznym

happening - dziatania artystyczne na ogot w przestrzeni otwartej, nastawione na przypadek i impro-
wizacje, dazace do zaangazowania widza i uczynienia z niego wspottworcy wydarzenia

performance - zbior przypadkowych i incydentalnych dziatan artystycznych, obejmujacych wystep
przed publicznoscia, ktéra pozostaje biernym obserwatorem wydarzenia

[N]

w
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Do najwazniejszych kierunkéw w sztuce wspotczesnej zaliczamy:
* pop-art (ang. popular art ‘sztuka popularna’) - uksztattowat sie
w USA i Wielkiej Brytanii w latach 50. XX w.; tgczyt sztuke z zy-
ciem codziennym. Estetyka tego nurtu polegata na operowaniu
czytelnymi dla masowego odbiorcy Srodkami: prostg kompozy-
¢ja, nasyconymi barwami i kontrastem. Jego krzykliwa, przy-
ciagajaca wzrok forma wpisywata sie w zapotrzebowanie na
kulture popularng. Czotowymi twoércami pop-artu byli Andy
Warhol (czyt. endy torhol), ktory taczyt sztuke wysoka z rekla-
ma, oraz Roy Lichtenstein, wykorzystujacy w swym malarstwie
konwencje komiksu;

akcjonizm - przejawiat sie dziataniami prowadzonymi w prze-
strzeni publicznej, majacymi - przez prowokowanie i szokowa-
nie publicznosci - zwracac uwage na okreslone idee i wartosci.
Przekaz akcjonistow odwotywat sie do teorii podswiadomosci.
Artysci chcieli pokonac¢ kulturowy opoér panujacego porzadku
obyczajowego. Do najgtosniejszych akcjonistow zaliczamy Her-
manna Nitscha (czyt. nicza). Jedna z odmian akcjonizmu jest
body art, ktorego najbardziej znang wspotczesng przedstawi-
cielka jest Marina Abramovic;

konceptualizm - nurt artystyczny powstaty w latach 60. w USA
przenoszacy uwage odbiorcy z obiektu na sam proces tworze-
nia. W centrum zainteresowania pozostaje koncept, idea dzieta.
Sztuka konceptualna ma charakter intelektualny, a jej celem
jest prowokowanie odbiorcy do przemyslen. Najwybitniej-
si przedstawiciele tego kierunku: Joseph Kosuth (czyt. dzozef
kesut), Joseph Beuys (czyt. jozef bojs), Lawrence Weiner (czyt.
lorens winer);

hiperrealizm (fotorealizm, superrealizm) - powstat i rozwijat
sie przede wszystkim w USA w latach 60. i 70.; polegat na wier-
nym odtwarzaniu rzeczywistosci. Tematyka prac odnosita sie do
codziennosci, a podstawa obrazu byta fotografia: artystyczne
opracowanie kompozycji malarskiej zastepowat wybor kadru fo-
tograficznego. Przedstawiciele tego nurtu to m.in. Ralph Goings
(czyt. ralf goings), Richard Estes (czyt. riczard estis);
postmodernizm - nurt obejmujgcy malarstwo, rzezbe i ar-
chitekture. Opiera sie na przekonaniu, ze kultura wyczerpata
swoje mozliwosci, a artystom pozostaje tylko cytowanie, wyko-
rzystywanie istniejgcych juz motywow, stylow i konwencji lub
przetwarzanie gotowych dziet. Dzieki twérczo wykorzystanym
narzedziom, takim jak: pastisz, nawigzanie czy cytat, powstaje
nowa jakos¢ artystyczna. Do artystow postmodernistycznych
zalicza sie m.in. Jeffa Koonsa (czyt. dzefa kunsa) czy Davida
Hockneya (czyt. dejwida hokneja).

© Estate of Roy Lichtenstein
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Roy Lichtenstein, Ptaczqca dziewczyna, 1963, litografia,
40,6 x 61 cm, National Gallery of Art, Waszyngton

© Jeff Koons, Photo: © Courtesy Qatar Museums, 2022

Marina Abramovi¢ pozuje w trakcie wystawy retrospektywnej Do
czysta / The cleaner, Belgrad, Serbia

Jeff Koons, wystawa Lost in America, Doha, Katar 2021
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TEATR

Tworcy wspbtczesnego teatru przede wszystkim mierza sie z tematyka dotyczaca kondycji cztowieka
i jego egzystencjalnych problemoéw. Oprocz tradycyjnego teatru dramatycznego znaczacg role odgry-
wa teatr eksperymentalny (alternatywny, offowy), w ktérym przekracza sie granice miedzy sztukami
(np. teatr plastyczny, teatr tafica) oraz miedzy teatrem a zyciem codziennym (spektakle odgrywane
na ulicy). Ma to wytraci¢ widza z wygodnej pozycji obserwatora i prowokowac do dziatania. Nowymi
formami dziatalnosci teatralnej lub z pogranicza teatru sa performance, happening i flash mob'.

Przyktadem takiego teatru byt juz The Living Theatre, za-
tozony w 1947 r. w Nowym Jorku przez Juliana Becka (czyt.
dzuliana beka) i Judith (czyt. dzudit) Maline. Artysci podejmo-
wali aktualne tematy, prezentowali pacyfistyczng i coraz bar-
dziej anarchistyczng postawe. Wedtug nich teatr powinien by¢
reakcja na to, co sie dzieje w spoteczenstwie, i prowadzi¢ do
przemiany. Wtaczali widzéw do akgji scenicznych. Stuzyta temu
przestrzen spektaklu, rozgrywanego na przyktad na ulicy czy
W wiezieniu.

Dzieki teatrom usytuowanym przy nowojorskiej ulicy
Broadway (czyt. brodtej) upowszechnit sie musical jako gatunek
dramatu muzycznego. Stat sie znakiem rozpoznawczym wyso-
kiej jakosci kultury popularnej. Widowiskowe przedstawienia
wystawiane na Broadwayu weszty do repertuaréw teatrow
muzycznych na catym Swiecie. Przyktadem jest West Side Story | EEEmEES

.. THEE LABENTS
(1957) z muzyka Leonarda Bernsteina (czyt. bernstajna) i scena- el
riuszem Arthura Laurentsa (czyt. artura latrentsa). s

0d lat 70. XX w. dziatat tez Miedzynarodowy Osrodek Poszu- AR VOGNS |

kiwan Teatralnych, zatozony przez brytyjskiego rezysera Petera
Brooka (czyt. pitera bruka), propagatora teatru wielokulturowe-
go. Rezyser wielokrotnie siegat po klasyczne sztuki (np. Williama
Szekspira), dokonujac w nich radykalnych zmian.

Plakat do przedstawienia West Side Story (czyt. test sajd

FILM story), rez. Jerome Robbins (czyt. dzerom robins), 1957
Okres powojenny przyniost rozkwit kinematografii zaréwno w Europie, jak i Stanach Zjednoczonych.

W Ameryce w latach 40. i 50. rozwijato sie gtownie kino rozrywkowe i jego gatunkowe odmiany:

musical (np. Deszczowa piosenka, 1952, rez. S. Donen i G. Kelly), film noir? (np. Nieznajomy z pocig-

gu, 1951, rez. A. Hitchcock, czyt. hiczkok) i western (np. W samo potudnie, 1952, rez. F. Zinnemann,

czyt. z-ineman). Z kolei w kinie radzieckim eksplorowano temat Il wojny Swiatowej, budujac wizerunki
nieztomnych bohaterow, walczacych za ojczyzne, rodzine i towarzyszy (np. Lecg Zurawie, 1957, rez.

M. Katatozow; Los cztowieka, 1959, rez. S. Bondarczuk). W Europie Zachodniej byt to gtownie czas
wtoskiego neorealizmu (np. Rzym, miasto otwarte, 1945, rez. Roberto Rossellini; Zfodzieje roweréw,

1948, rez. Vittorio De Sica, czyt. s-ika), ktory operowat prostota i surowoscia obrazu. Neorealizm,

mimo ukazywania biedy, gtodu czy ludzkiego nieszczescia, zawierat spory tadunek afirmacji i mitosci

zycia.

1 flash mob - sztuczny ttum ludzi, gromadzacy sie w okreslonym miejscu o okreslonym czasie w celu przeprowadzenia jednora-
zowego zorganizowanego wydarzenia, zazwyczaj zaskakujacego dla przypadkowych swiadkow

2 film noir (czyt. nuar) - gatunek filmu z lat 30. i 40. XX w., przede wszystkim gangsterskiego, ukazujacy pesymistyczna wizje
spoteczenstwa
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Na przetomie lat 50. i 60. XX w. we Francji i w Wielkiej Bryta-
nii dominowata Nowa Fala. Mtodzi twoércy francuscy, m.in. Clau-
de Chabrol (czyt. klod szabrol; Kuzyni, 1959), Francois Truffaut
(czyt. fransua trufo; Czterysta batéw, 1959) i Jean-Luc Godard
(czyt. zan luk godar; Do utraty tchu, 1960), zaproponowali nowy,
osobisty styl realizacji, oparty gtéwnie na improwizacji, zdjeciach
w plenerze i autentycznych wnetrzach. Angielska Nowa Fala,
zwana kinem mtodych gniewnych, byta z kolei wyrazem sprze-
ciwu wobec obowigzujgcych norm zycia, tradycyjnych instytucji
i obyczajow (Kosciota, mitosci, matzenstwa itp.). Do najwybitniej-
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Kadr z filmu Samotnos¢ dtugodystansowca, rez. Tony Richard-

szych dziet tego nurtu mozna zaliczy¢ filmy Tony'ego Richardsona son, 1962
(czyt. toniego riczardsona; Samotnos¢ dtugodystansowca, 1962).

Kolejne lata przyniosty dalszy podziat w kinie gatunkow, przede wszystkim w kinematografii
amerykanskiej (np. film sensacyjny i science fiction). Rozwineto sie tez kino autorskie, reprezento-
wane gtéwnie przez wybitnych przedstawicieli filmu europejskiego, m.in. Ingmara Bergmana, Wer-
nera Herzoga, Andrieja Tarkowskiego czy Federica Felliniego.

W kinie lat 90. XX w. dat sie zaobserwowac zwrot postmodernistyczny, ktérego przedstawiciela-
mi sa m.in. Quentin (czyt. ktentin) Tarantino (Pulp fiction, 1994), Joel i Ethan Cohen (czyt. dzoel i itan
koen; Fargo, 1996) czy Luc Besson (czyt. luk besa; Pigty element, 1997). Kino postmodernistyczne
skupia sie na grze konwencjami zaréwno w odniesieniu do formy, jak i tresci, miesza style i gatunki.

Wspotczesny rozwoj technologii cyfrowych pozwala na czestsze wprowadzanie do filmu efek-
tow specjalnych, dzieki czemu powstaje coraz wiecej widowiskowych produkgji komercyjnych (np.
George Lucas, czyt. dzordz lukas, cykl Gwiezdne wojny; Peter Jackson, czyt. piter dzekson, cykl
Wtadca pierscieni; Steven Spielberg, czyt. stiwen spilberg, cykl Indiana Jones).

MUZYKA

W powojennej muzyce kontynuowano poszukiwania artystyczne modernizmu i awangardy. Szcze-
g6Ina role odegrat Arnold Schonberg (czyt. szenberg), ktory dat poczatek muzyce dodekafonicz-
nej, odrzucajgcej tradycyjnie pojmowana melodyjnos¢ i tonalnos¢. Do grona wielkich XX-wiecznych
awangardzistow zaliczaja sie tez Igor Strawinski, Béla Bartok czy Witold Lutostawski.

Innym wyrazem poszukiwan artystycznych w muzyce byta dziatalnos¢ Karlheinza Stockhause-
na (czyt. karlhajnca sztokhatzena), ktory rozwinat koncepcje punktualizmu, polegajaca na tworzeniu
kompozycji opartej na zbiorze pojedynczych dzwiekéw o réznej wysokosci, dynamice i artykulacji.
W efekcie stuchacz, zamiast ciggu melodycznego uktadajacego sie w tradycyjng fraze, otrzymuje
zestaw pozornie niepowigzanych dzwiekow.

Roéwnie waznym zjawiskiem w muzyce wspotczesnej jest muzyka konkretna, bedaca efektem
rozwijajacej sie technologii elektronicznej i nagraniowej. Patronowali jej Pierre Schaeffer (czyt. pier
szefer) oraz Karlheinz Stockhausen. Do dzwigkow instrumentu czy $piewu dotaczano odgtosy przy-
rody lub cywilizacji, nagrane i przetworzone przez urzadzenia elektroniczne.

Kolejnym nurtem jest minimalizm, zainicjowany w latach 60. i 70. XX w. Estetyka minimalistycz-
na, oparta na prostej melodii i przejrzystej harmonii, redukuje materiat muzyczny do minimum.
Przedstawiciele tego nurtu to m.in. Philip Glass, Steve Reich (czyt. stiw rajch) oraz Arvo Part.

Jednak powojenng przestrzen muzyczna zdominowata muzyka popularna (blues, jazz, rock'n'roll,
rock, punk, heavy metal, hip-hop, techno), ktéra silnie oddziatujac na szerokie rzesze odbiorcow,
okresla tozsamos¢, buduje poczucie wspolnoty i przynaleznosci, narzuca sposoby wypowiedzi arty-
stycznej, a takze petni typowa dla popkultury funkcje rozrywkowa.
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SYTUACJAW POLSCE

Po zakonczeniu Il wojny Swiatowej Polska (od 1952
Polska Rzeczpospolita Ludowa) stata sie panstwem
socjalistycznym i weszta w sktad bloku wschodniego,
w wyniku czego (do 1989) byta podporzadkowana wta-
dzy sowieckiej. Nominalnie rzady w kraju sprawowat
jednoizbowy Sejm oraz (do 1952 r.) prezydent, ale fak-
tycznie rzadzita Polska Zjednoczona Partia Robotnicza
z | sekretarzem na czele. W pierwszych latach powojen-
nej Polski panstwem kierowat Bolestaw Bierut - w la-
tach 1947-1952 jako prezydent, a od 1954 do 1956 r. jako
| sekretarz Komitetu Centralnego PZPR. Byt to okres re-
presji wymierzonych przede wszystkim w tych, ktorzy :
brali udziat w walkach Polskiego Panstwa Podziemnego, Bolestaw Bierut w otoczeniu przodownikéw pracy, ok. 1950
oraz tych, ktorzy sie nie pogodzili z radziecka domina-
¢ja. Przeciwnicy nowego ustroju byli wiezieni i przeSladowani przez Urzad Bezpieczenstwa'. Szy-
kanowano tez przedstawicieli Kosciota katolickiego, w tym jego zwierzchnika prymasa Stefana
Wyszynhskiego. Byt to takze czas silnej indoktrynacji ideologicznej. Nawet $mier¢ Jozefa Stalina
w 1953 r. i potepienie w 1956 r. przez nowego przywodce ZSRR Nikite Chruszczowa najwiekszych
zbrodni i naduzy¢ wtadzy stalinowskiej? nie wywotaty w Polsce zadnych zmian.

Doszto do nich dopiero w 1956 ., kiedy na fali spotecznych protestow Poznanskiego Czerwca
wtadze objat Wtadystaw Gomutka. Pierwsze lata jego rzadow uptynety pod znakiem tagodzenia
restrykcyjnej polityki partii rzadzacej oraz cenzury. Lata 60. okresla sie mianem matej stabilizacji,
skupiono sie bowiem na poprawie warunkow zycia. Jednak towarzyszyta temu antyinteligencka,
antykoscielna i nacjonalistyczna kampania propagandowa. W 1968 r. doszto do studenckich wy-
stapien przeciwko rzadzacym (Marzec '68). W odpowiedzi na zamieszki wtadza rozpetata antyzy-
dowska nagonke, w zwigzku z czym do grudnia 1968 r. z Polski wyemigrowato dobrowolnie lub
zostato do tego zmuszonych ok. 12 tys. 0s6b pochodzenia zydowskiego.

Zaczat narastac kryzys gospodarczy, ktory w grudniu 1970 r. wywotat fale strajkow (Grudzien
'70, ,wydarzenia grudniowe”). Zostaty one krwawo sttumione, ale doprowadzity do zmiany | se-
kretarza partii rzadzacej. Nowy przywddca Edward Gierek mocno zadtuzyt Polske w krajach ka-
pitalistycznych. Wiekszos¢ pozyczki zostata ,przejedzona’, czyli wykorzystana gtéwnie na zakup
artykutow zywnosciowych, gdyz krajowa produkcja nie nadazata za wzrostem konsumpgji.

Gdy pod koniec lat 70. doszto do kolejnego kryzysu gospodarczego, zarzewiem buntu prze-
ciwko wtadzy staty sie srodowiska robotnicze. Niezadowolenie spoteczne wybuchto w sierpniu
1980 . (Sierpien '80). Na Wybrzezu i Slasku doszto do strajkow, ktére szybko objety takze inne
regiony Polski. Twarza zmian zostat gdanski stoczniowiec Lech Watesa, ktéry w 1980 r. w imieniu
robotnikow podpisat tzw. porozumienia sierpniowe, zezwalajgce m.in. na zrzeszanie sie robotni-
kow, a w konsekwencji na powstanie i dziatanie Niezaleznego Samorzadnego Zwiazku Zawodo-
wego ,Solidarnos¢”.

13 grudnia 1981 r. wprowadzono stan wojenny. Aresztowani i internowani zostali najwazniejsi
dziatacze opozycji, pacyfikowano wystapienia robotnicze, ograniczono mozliwos¢ przemieszcza-
nia sie, kontrolowano rozmowy telefoniczne oraz korespondencje, na ulicach pojawito sie wojsko

1 Urzad Bezpieczenstwa (UB, 1944-1956) - urzad powotany przez wtadze komunistycznej Polski w celu pilnowania nienaru-
szalnosci ustroju oraz likwidacji wszelkich form oporu wobec wtadzy,
2 Potepienie zbrodni systemu stalinowskiego nastapito w tajnym referacie Chruszczowa na XX Zjezdzie KPZR (14-25 11 1956).

Filmy o Polsce tamtych czasow

Omawiajac sytuacje w Polsce po 1945 r., nauczyciel moze wykorzystac
wybrane filmiki przygotowane przez Muzeum Pana Tadeusza we Wro-
ctawiu dotyczace najwazniejszych zjawisk i wydarzen w historii wspot-
czesnej Polski, m.in. partii komunistycznej, Radia Wolna Europa, kultury
PRL-u, karnawatu Solidarnosci. Aby je obejrze¢, w wyszukiwarce nalezy
wpisa¢: Muzeum Pana Tadeusza, historia Polski XX-XXI wiek.
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i oddziaty ZOMO'. Po dwdch latach stan wojenny zostat zniesiony.
Pogtebiajacy sie kryzys gospodarczy oraz demokratyczne prze-
miany zachodzace w ZSRR spowodowaty aktywizacje opozycji,
ktorej naciski doprowadzity do ustepstw rzadzacych i obrad Okra-
gtego Stotu?. Ich wynikiem byty m.in. przeprowadzone w czerwcu
1989 r. pierwsze czesciowo wolne wybory, ktore zapoczatkowaty
przemiany polityczne. Dzieki nim Polska stata sie w petni demo-
kratycznym panstwem o przywroconej nazwie: Rzeczpospolita
Polska.

Byt to poczatek kolejnych zmian zaréwno w sferze gospodar-
czej, jak i w stosunkach miedzynarodowych. Bliskie relacje ze Sta-
nami Zjednoczonymi zaowocowaty w 1999 r. przyjeciem Polski do
NATO, a w 2004 r. nasz kraj stat sie cztonkiem Unii Europejskiej.

LITERATURA W POLSCE

Literatura w powojennej Polsce byta silnie zwigzana z wydarze-
niami politycznymi i spotecznymi. W pierwszych latach po zakon-
czeniu wojny tworczos¢ prozatorska i poetycka koncentrowaty sie
wokot tematyki wojennej (Tadeusz Borowski, Pozegnanie z Marig,
1947; Czestaw Mitosz, Ocalenie, 1945; Tadeusz Rozewicz, Niepokdj, Jacek Fedorowicz, bez tytutu, lata 80., sitodruk,
1947). Wobec niepewnej sytuacji politycznej w kraju cze$¢ przed- ~ 31x24 cm. Europejskie Centrum Solidarnosci, Gdansk
stawicieli Srodowiska literackiego pozostata na emigracji (m.in. Witold Gombrowicz, Jan Le-
chon, Kazimierz Wierzynski, Stanistaw Balinski, Gustaw Herling-Grudzinski).
W Polsce na literature coraz silniej wptywata ideologia marksizmu i komunizmu. Naj-
bardziej aktywne w tym zakresie byty srodowiska skupione wokot czasopism ,Odrodzenie”
i ,Kuznica” Umocnienie tych tendencji doprowadzito do uchwalenia w 1949 r. podczas zjazdu
Zwiazku Literatow Polskich (ZLP) w Szczecinie zasad realizmu socjalistycznego. Zgodnie z nimi
literatura miata opisywac¢ dokonania nowego ustroju, wspiera¢ walke o postep i utwierdzac
zdobycze socjalizmu. Do nowej rzeczywistosci wtadzom udato sie przekona¢ przedwojenne
autorytety, m.in. Marie Dabrowska i Zofie Natkowska.
Niezalezno$¢ starat sie zachowywac powstaty w Krakowie ,Tygodnik Powszechny’, pismo
zwigzane ze $rodowiskiem inteligencji katolickiej (redaktor naczelny - Jerzy Turowicz). Autorzy,
ktorzy nie zgadzali sie z narzuconymi przez wtadze zasadami zycia spotecznego oraz warto-
Sciami, pisali ,do szuflady” (np. Zbigniew Herbert) lub publikowali za granica (np. Marek Htasko).
Kiedy w 1955 r. zakonczyt sie okres socrealizmu w literaturze, nastapita gwattowna ak-
tywizacja zycia literackiego. Mimo ze nadal obowigzywata cenzura, w zakresie estetyki po-
zwolono na daleko posunieta swobode. Widac to przede wszystkim w poezji, w ktérej mozna
wyroézni¢ nurty: klasyczny (Zbigniew Herbert, Jarostaw Marek Rymkiewicz), lingwistyczny
(Miron Biatoszewski), turpistyczny (Stanistaw Grochowiak). Pokolenie debiutujace w 1956 r.
okresla sie mianem pokolenia ,Wspétczesnosci” - od tytutu czasopisma, w ktérym publikowali
jego reprezentanci (inna nazwa: pokolenie '56). Byli to zaréwno twarcy urodzeni w latach 30.
(np. Halina Poswiatowska, Edward Stachura), jak i starsi (np. Biatoszewski i Herbert), dla kto-
rych byt to spézniony debiut. Pojawili sie poeci i pisarze jawnie kontestujgcy socjalistyczng

1 ZOMO - Zmotoryzowane Oddziaty Milicji Obywatelskiej
2 obrady Okragtego Stotu - negocjacje i porozumienia miedzy wtadza PRL-u a opozycja prowadzone od lutego do kwiet-
nia1989r.
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rzeczywistos¢, przyjmujacy role prowokatoréw, jak Andrzej Bursa czy Marek Hta- kaskaderzy literatury = patrzs. 447
sko. Przedwczesna $mierc tych pisarzy ugruntowata ich literacka legende i wtaczyta

do grona tzw. kaskaderow literatury. Wsrod innych mtodych twércow warto wymieni¢ Marka
Nowakowskiego (Ten stary ztodziej, 1958), opisujacego Swiat miejskich peryferii, Juliana Kawal-
ca (Ziemi przywrécony, 1962; Tariczqcy jastrzgb, 1963) oraz Tadeusza Nowaka (Obcoplemienna
ballada, 1963; A jak krélem, a jak katem bedziesz, 1968), reprezentujacych nurt chtopski. Roz-
wija sie litertura science fiction, ktorej najwybitniejszym przedstawicielem byt Stanistaw Lem
(Obtok Magellana, 1955; Solaris, 1961; Cyberiada 1965).

Wazna przestrzenia wolnosci stowa stata sie tworczos¢ eseistyczna. Juz sam gatunek, wy-
razajacy subiektywna wizje $wiata, pozwalat autorom na przekazywanie indywidualnych po-
gladow. Proza eseistyczna koncentrowata sie wokot kilku tematéw: krytycznoliterackich (Artur
Sandauer, Kazimierz Wyka, Jan Kott); dziedzictwa kulturowego oraz kondycji wspétczesnej kul-
tury europejskiej (Zbigniew Herbert, Zygmunt Kubiak, Jerzy Stempowski); kulturowej pamieci
(Stanistaw Vincenz, czyt. wincenz), odpowiedzialnosci moralnej (Henryk Grynberg), problematy-
ki filozoficznej (Leszek Kotakowski, Czestaw Mitosz) oraz historycznej (Pawet Jasienica).

Lata 50.i 60. to czas rozwoju dramatu. Jego gtéwnymi reprezentantami byli Witold Gombro-
wicz (Slub, 1953; Operetka, 1966), Tadeusz Rézewicz (Kartoteka, 1960; Swiadkowie albo nasza
mata stabilizacja, 1964) i Stawomir Mrozek (Policja, 1958; Tango, 1964). Owczesny
dramat w Polsce nawiazywat do popularnego w Europie teatru absurdu (twoérczos¢
dramatyczna lonesco, Becketta i Geneta) faczacego groteske z ironicznym dystansem.

Studenckie protesty w 1968 r. byty waznym doswiadczeniem generacyjnym czasow matej
stabilizacji i wptynety na pojawienie sie w literaturze formacji poetyckiej Nowa Fala, zwanej tez
pokoleniem ’68. Jej tworcy wyrazali gteboka nieufnos¢ wobec jezyka manipulacji i propagandy ~— nowomowa e patrzs. 81
i obnazali zaktamanie partyjnej nowomowy. Najwybitniejsi przedstawiciele tego ugrupowania
to: Stanistaw Baranczak, Adam Zagajewski, Ryszard Krynicki, Julian Kornhauser, Ewa Lipska.

Swoistg ucieczka przed uwiktaniem sie w jezyk propagandy stata sie tworczos¢ reporterska.

Mistrzem powojennego reportazu byt Ryszard Kapuscinski, ktorego Cesarz (1978), opisujacy
dwaor etiopskiego monarchy Haile Sellasie i sposob sprawowania przez niego wtadzy, stat sie dla
owczesnego czytelnika przejrzysta metaforg mechanizméw totalitarnych.

Stan wojenny (1981-1983) i zwiazane z nim represje sprawity, ze w literaturze pojawity sie
tematy niepodlegtosciowe, a takze romantyczna estetyka. Wiekszos¢ twércow wycofata sie
z zycia literackiego i kulturalnego, manifestujgc swoje poparcie dla opozycji. Po-

teatr absurdu m= patrzs. 158

wstat drugi obieg wydawniczy: utwory odbijano na powielaczach, recytowano drugi obieg wydawniczy
w koéciotach lub podczas spotkanh w prywatnych mieszkaniach. Swiadectwem produkgja i obieg czytelniczy publikacji
tamtych wydarzen sa m.in. wiersze z tomu Raport z oblezonego Miasta Her- wydawanych poza kontrola wtadzy

i znajdujacych odbiorcow przez

berta (1983) oraz zbior opowiadan Nowakowskiego Raport o stanie wojennym
niezalezne kanaty dystrybucji

(1982). Przezycia stanu wojennego staty sie zbiorowym do$wiadczeniem nowe-
go pokolenia, do ktérego nalezeli Jan Polkowski czy Bronistaw Maj. W ich twor-
czosci pojawiaja sie znane z poezji Herberta i Mitosza pytania o prawde i konieczno$¢ dawania
Swiadectwa zdegradowanej (takze moralnie) rzeczywistosci. Pod koniec lat 80. wyrosto nowe
Srodowisko zwigzane z niezaleznym czasopismem ,brulLion’, ktorego redaktorem naczelnym byt
Robert Tekieli. Tworzyli je poeci (Marcin Swietlicki, Marcin Baran, Jacek Podsiadto, Krzysztof
Koehler) i pisarze (Manuela Gretkowska, Natasza Goerke, Piotr Siemion). Tworcy ci odcinali sie
od dotychczasowych inspiracji na rzecz osobistych doswiadczen egzystencjalnych, zwrdcili swe
zainteresowania ku postmodernizmowi, wyrazali nieufnos¢ wobec jakichkolwiek konstrukcji
ideologicznych.
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Po transformacji ustrojowej w 1989 r. uwolniona od cenzury literatura w Polsce musiata
odnalez¢ wtasny jezyk i tematyke. Nadal tworzyli Czestaw Mitosz, Wistawa Szymborska, Zbi-
gniew Herbert, Tadeusz Rézewicz, ale na rynku literackim pojawita sie tez duza grupa pisarzy
p6zno debiutujacych (Stefan Chwin, Jerzy Pilch, Janusz Rudnicki, Magdalena Tulli, Pawet Huelle)
oraz nie mniejsza - mtodszych (Olga Tokarczuk, Andrzej Stasiuk, Krzysztof Varga, Joanna Bator).
Najnowsza literatura zdecydowanie odcina sie od przesztosci, poszukuje nowych sposobow

opowiadania w relacji z kultura popularng i medialna (Dorota
Mastowska, Jakub Zulczyk). Warto rowniez zwroci¢ uwage na
wpisujaca sie w spoteczne debaty proze feministyczna (Sylwia
Chutnik), etniczna (Szczepan Twardoch) czy wiejska (Maciej
Ptaza).

SZTUKA

Tworcy sztuki pierwszych powojennych lat w Polsce realizowali
przede wszystkim zatozenia socrealizmu, dotyczace Scistego
powiazania dziatan artystycznych z dziejowa rolg ideologii ko-
munistycznej. Przedstawicielem tego kierunku byt m.in. Alek-
sander Kobzdej.

Po 1956 r. nastapit zwrot ku abstrakcjonizmowi. W jego ob-
rebie mozna wyro6znic kilka nurtéw: informel, w ktérym obrazy
przedstawiaty barwne plamy i linie niepodporzadkowane ja-
kimkolwiek regutom kompozycyjnym, oraz taszyzm, operujacy
przypadkowym uktadem barwnych plam rozpryskiwanych lub
rozlewanych przez artyste. Wielkim propagatorem obu tych
nurtéw byt Tadeusz Kantor, ktory dowodzit, ze materia jest
wyrazem gwattownosci, jaka ujawnia sie za pomoca przypad-
ku. Odrebnym kierunkiem byt koloryzm, skupiony na kolory-
stycznym uksztattowaniu dzieta i relacjach miedzy barwami.
Reprezentantami tego kierunku byli Jan Cybis i Artur Nacht-
-Samborski.

W potowie lat 60. popularnos¢ zyskata nowa figuracja.
Gtéwnym tematem tego nurtu byt cztowiek i jego $wiat emo-
qji, przede wszystkim leku, pesymizmu i niepokoju zwigzanych
z dramatem istnienia. Sztuka ta w sposobie przedstawiania po-
stugiwata sie silnie zsubiektywizowanym spojrzeniem, aluzja
i symbolem. Jej reprezentantami byli m.in. Teresa Pagowska,
Zbylut Grzywacz i Janusz Przybylski.

Polska sztuka lat 70. odzwierciedlata $wiatowe tendencje
do przetamywania czystosci gatunkowej. Przenoszono uwage
z dzieta na sam akt tworczy oraz sposob jego odbioru, czego
efektem byty takie formy tworczego dziatania, jak happeningi
i performance.

Charakterystyczna cecha sztuki wspotczesnej jest tworze-
nie na pograniczu malarstwa, rzezby, architektury i rzemiosta
artystycznego. Przyktadem sa asamblaze, czyli tréjwymiaro-
we kolaze Wtadystawa Hasiora. Coraz bardziej widoczne staje
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Artur Nacht-Samborski, Martwa natura z fikusem, 1958, olej na ptot-
nie, Muzeum Narodowe, Warszawa
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Janusz Przybylski, Btedne koto 13 - List do Goi, 1978, akryl, wegiel na
ptotnie, 135x160,3 cm, Muzeum Narodowe, Warszawa

Rozmowa o sztuce wizualnej - podsumowanie lekcji
Nauczyciel prezentuje Klasie trzy prace plastyczne (do znalezienia w internecie):
+ Joseph Kosuth, Neon (1965),

« Zdzistaw Beksinski, obraz Y (2005),

« Banksy, Shop Until You Drop (2011).

Prosi uczniow o wybranie sposrod nich tej, ktora - w opinii uczniow - najlepiej
oddaje charakter epoki okreslanej mianem wspotczesnosci. Uczniowie musza

uzasadni¢ swoj wybor.
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sie rowniez przenikanie do dziatah tworczych no-
wych technik medialnych (wideo-art). Dzieto sztuki
jest potaczeniem filmu eksperymentalnego, instalacji
i happeningu. Do najbardziej znanych przedstawicieli
tego nurtu zaliczamy Katarzyne Kozyre, Artura Zmi-
jewskiego, Krzysztofa Wodiczke.

W polskiej sztuce wspotczesnej wazne miejsce
zajmuja wybitne indywidualnosci: malarze Jerzy No-
wosielski, Jerzy Duda-Gracz i Zdzistaw Beksinski czy
rzezbiarka Magdalena Abakanowicz.

TEATR

Teatr po wojnie, podobnie jak inne dziedziny sztuki,
podlegat centralnemu zarzadzaniu. O repertuarze
i obsadach kadrowych decydowano na szczeblu
partyjnym. Gtownym zadaniem teatru byto upo-
wszechnianie haset propagandowych. Okres odwilzy
po 1956 r. zaowocowat zgoda na wystawianie dziet
autoréw romantycznych oraz odkryciem dramaturgii
Swiatowej (lonesco, Beckett) i rozwojem polskiej (Ro-
zewicz, Gombrowicz, Mrozek). Powstaty tez wow-
czas niezalezne teatry, kabarety i kluby studenckie
(Piwnica pod Baranami, Bim-Bom, STS).

Oprécz tradycyjnego nurtu rozwija’r sie tzw. teatr Jerzy Nowosielski, Tréjkqty duze, 1958, olej na ptétnie, 99 x 70 cm,

Y . ) 3 ’ Muzeum Narodowe, Warszawa
autorski, tworzony przez wybitnych inscenizatorow,

m.in. Tadeusza Kantora, Jozefa Szajne czy Jerzego Grotowskiego. Warto tez wymienic inne
znaczace nieformalne osrodki teatralne, m.in. Scene Plastyczng KUL Leszka Madzika, Teatr
Osmego Dnia czy Teatr Wiejski Wegajty.

Polski teatr wspotczesny to przede wszystkim grono wybitnych rezyseréw, od Konrada
Swinarskiego, Kazimierza Dejmka, Jerzego Grzegorzewskiego, Adama Hanuszkiewicza czy
Jerzego Jarockiego po tworzacych obecnie (rowniez poza granicami naszego kraju) Krystia-
na Lupe, Krzysztofa Warlikowskiego, Jana Klate i Grzegorza Jarzyne.

FILM

Po okresie socrealizmu w polskim kinie uksztattowat sie nowy kierunek, nazwany z czasem
polska szkota filmowa. W reprezentujacych ja dzietach pojawita sie refleksja nad charak-
terem narodowym Polakéw. W obrebie tego nurtu wyrézniamy dwie tendencje: heroiczna
(m.in. Pokolenie, 1954 i Kanat, 1956 Andrzeja Wajdy) oraz polemiczna, przesmiewcza, de-
mitologizujaca narodowe mity (Eroica, 1957 i Zezowate szczescie, 1960 Andrzeja Munka).
Wsrdd rezyserow tego pokolenia warto wymienic takze Jerzego Kawalerowicza, Wojciecha
Jerzego Hasa czy Kazimierza Kutza.

W latach 70. zrodzito sie kino moralnego niepokoju, ukazujace historie ludzi uwiktanych
w trudne wybory, co niosto ze soba konsekwencje dla tozsamosci tych osob. Przedstawicie-
lami kina moralnego niepokoju sa m.in. Krzysztof Zanussi (Barwy ochronne, 1976), Agnieszka
Holland (Aktorzy prowincjonalni, 1978) i Krzysztof Kieslowski (Przypadek, 1981).
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Na przetomie lat 70. i 80. popularne staty sie
filmy ukazujgce absurdy zycia codziennego PRL-u,
np. komedie Stanistawa Barei (Mis, 1980) czy Syl-
westra Checinskiego (Rozmowy kontrolowane,
1991). Z kolei od lat 80. zaczety sie pojawiac pro-
dukcje filmowe prébujace uchwyci¢ rytm zycia poza
miastem. Do grona tworcow tego nurtu nalezy za-
liczy¢ Andrzeja Baranskiego (Dwa ksigzyce, 1993),
Andrzeja Kondratiuka (Gwiezdny pyt, 1982) i Jana
Jakuba Kolskiego (Jaricio Wodnik, 1993).

Po 1989 r. zarysowaty sie wyraznie dwie ten-
dencje: kino gangsterskie (Wtadystaw Pasikowski
Psy, 1992; Olaf Lubaszenko Sztos, 1997) oraz silna
potrzeba okres|enia swojej tozsamosci, czego wyra- Kadr z filmu Jaricio Wodnik, rez. Jan Jakub Kolski, 1993
zem byty megaprodukcje historyczne (m.in. Andrzej
Wajda Pan Tadeusz, 1999; Jerzy Kawalerowicz Quo vadis, 2001). We wspotczesnej polskiej
kinematografii oprocz produkcji czysto rozrywkowych i komercyjnych pojawiajg sie dzieta
spotecznie zaangazowane, jak: Dfug Krzysztofa Krauzego (1999), Komornik Feliksa Falka
(2005), Wesele Wojciecha Smarzowskiego (dwa filmy: 2004, 2021), oraz kino egzystencjal-
ne, jak 33 sceny z zycia Matgorzaty Szumowskiej (2008), Chrzest Marcina Wrony (2010).

MUZYKA

W okresie powojennym, silnie naznaczonym indoktrynacjg polityczng, z jednej strony
akcentowano przywiazanie do tradycji muzycznej, z drugiej za$ - doceniano folklor jako
zrodto inspiracji (promowanie ludowych zespotow piesni i tanca). W muzyce klasycznej
uksztattowata sie polska szkota kompozytorska. Jej przedstawicielami byli przede wszyst-
kim Witold Lutostawski (Muzyka zatobna, 1954-1958), Krzysztof Penderecki (Pasja we-
dtug Swietego tukasza, 1963-1965) oraz Henryk Mikotaj Gérecki (Symfonia piesni zato-
snych, 1976). Przestrzenia wypowiedzi artystycznej stat sie powotany w 1956 r. festiwal
,Warszawska Jesief’, podczas ktérego do gtosu doszty nowatorskie rozwiazania i tenden-
cje, np. technika dodekafoniczna.

W Polsce rozwijaty sie takze inne nurty muzyczne. Jednym z nich byt jazz. Poniewaz
poczatkowo zostat oficjalnie zakazany, grano go m.in. w prywatnych mieszkaniach. Po roku
1955 ten gatunek stat sie polskim znakiem rozpoznawczym. Szczegolnie ceniono tworczosc
Krzysztofa Komedy, Jana Ptaszyna Wroblewskiego, Tomasza Stanki czy Jerzego ,Dudusia”
Matuszkiewicza.

Oprocz jazzu rozwijat sie nurt piosenki popularnej. Na scenie muzycznej wyréznity sie
takie wybitne osobowosci artystyczne, jak Ewa Demarczyk, Czestaw Niemen czy Anna Ger-
man, koncertujacy zarobwno w Polsce, jak i na Swiecie. Ewa Demarczyk zastyneta oryginalng
interpretacja tekstow poetyckich (m.in. Krzysztofa Kamila Baczynskiego, Mirona Biatoszew-
skiego). Jej emocjonalne wystepy niejednokrotnie wzruszaty publike. Czestaw Niemen dzieki
swojej charyzmie i oryginalnemu gtosowi byt jednym z najbardziej rozpoznawalnych pol-
skich muzykéw XX w. Spiewat i komponowat piosenki rockowe, wykorzystywat brzmienia
jazzowe, a takze elektroniczne. Zastynat piosenka Dziwny jest ten swiat. Warto tez wymie-
ni¢ Anne German, ktérej piosenka Tariczqce Eurudyki okazata sie hitem. Artystka Spiewata
w siedmiu jezykach, m.in. polskim, rosyjskim, niemieckim. Jako pierwsza polska piosenkarka
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wystapita na festiwalu w San Remo. Wielka popularnoscia cieszyty
sie tez takie zespoty, jak: Skaldowie, Czerwono-Czarni czy Czer-
wone Gitary trafiaty na sceny festiwalowe (m.in. w Sopocie, Opo-
lu), a ich utwory - do rozgtosni radiowych. Rytmiczna, melodyjna
i wpadajaca w ucho muzyka stata sie symbolem matej stabilizacji
lat 60. Znaczaca zmiane przyniost przetom lat 70. i 80. Wprowa-
dzenie stanu wojennego wywotato silng reakcje srodowiska arty-
stycznego. Wazna role w buncie przeciwko systemowi odegraty
muzyka rockowa i punkowa. Szczegélne znaczenie w latach 80.
miat niezalezny festiwal w Jarocinie. Pomimo aktywnosci cenzury
ze sceny wyspiewywano utwory zaangazowane, jak Hej, czy nie
wiecie Kultu. W rzeczywistosci ustrojowej po 1989 r. muzycznym

TEMAT

Epoka wymykajaca sie
prostym definicjom - czyta-
nie ze zrozumieniem tekstu
teoretycznoliterackiego.

PLAN LEKCJI

1. Wspolna lektura tekstu Zbigniewa
Jarosinskiego.

2. Omowienie najwazniejszych tresci
w tekscie - praca w grupach.

3. Wykonanie zadanh sprawdzajacych
umiejetnos¢ czytania ze zrozumie-
niem.

4. Poszukiwanie podobienstw mie-
dzy epokami literackimi - burza
mozgow.

gtosem pokolenia w Polsce stat sie hip-hop.

Wystep zespotu Czerwone Gitary na Festiwalu Piosenki Zotnier-
skiej w Kotobrzegu, 1969

CZYTANIE ZE ZROZUMIENIEM
Literatura lat 1945-1975 (fragment)

Zbigniew Jarosinski

i Okres w historii literatury, ktory rozpoczyna sie
z koncem wojny, nie ma wtasnej nazwy. Czasami
uzywano okreslenia literatura Polski Ludowej",
lecz byto ono wybitnie niefortunne. Raz dlatego, ze
usuwato z pola widzenia caty twoérczosc literacka,
ktora rownolegle powstawata na emigracji, po wté-
re, poniewaz periodyzacji' historycznoliterackiej nie
podporzadkowuje sie jednoznacznie pojeciom z dzie-
dziny historii polityczno-ustrojowej. Dalej bedziemy
wiec uzywac okreslenia ,literatura powojenna’, kto-
re jest co prawda zupetnie neutralne, ale tez zawie-
ra tres¢ bardzo uboga: wskazuje na chronologiczny
poczatek zakresu zjawisk, jaki jest omawiany, nie za$
na jakakolwiek jego ceche wyrézniajaca.

2 Nie przypadkiem. Okres powojenny bowiem nie
stanowi epoki historycznoliterackiej w tym sensie,
w jakim epokami takimi byty na przyktad barok czy
pozytywizm. Nie ma w nim jakiego$ pradu literackie-
go czy ogblniej - kulturalnego, ktéry by dominowat
i decydowat o jego generalnym stylu. Przeciwnie,
wystepuje réznorodnos¢ pradow, tendencji, dazen -
czesto o bardzo krotkiej zywotnosci, wielokierunko-

1 periodyzacja - podziat na okresy, fazy, epoki

wosc¢ przemian stylowych, sktonnos¢ do ciagtej od-
nowy. By¢ moze okaze sie kiedys, ze tylko z powodu
zbyt krotkiej perspektywy nie potrafilismy dostrzec
w kulturalnej wspotczesnosci jej nurtu przewodnie-
go i dominujacej tonacji; na razie mamy jednak po-
wody sadzi¢, ze ich brak jest raczej rysem swoistym
naszej epoki, a nawet ze z biegiem czasu ujawnia sie
W niej coraz wyrazniej.

Bl Na literature powojenng sktada sie dorobek paru
formacji pisarskich. Nie liczac pisarzy czynnych juz
w dwudziestoleciu, mozna wyro6zni¢ w niej pare -
cztery albo szes¢ - pokolen, ktore kolejno wstepo-
waty w zycie tworcze, przynoszac wtasne widzenie
Swiata, wyraznie inne niz poprzednikéw. Potem po-
kolenia te zyty obok siebie: czesciowo ich odrebnosci
zanikaty, czesciowo jednak utrzymywaty sie dalej
w ich tworczosci, przejawiajac sie zwtaszcza w roz-
nicach spotecznego i moralnego doswiadczenia, do
ktorego sie ona odwotywata.

4 Ponadto po wojnie literatura podzielona byta na
krajowa i emigracyjng, przy czym obie te jej gatezie
w niewielu miejscach stykaty sie ze sobg. Nie ma



Czytanie ze zrozumieniem

powodu uwaza¢, ze istniejg dwie odrebne powojen-
ne literatury, jak czasem twierdzono - i w kraju, i na
obczyznie. Literatura polska jest jedna, bo w obu wy-
padkach wyrasta z tego samego pnia tradycji kultu-
ralnej, pobudzana jest przez te same idee dotyczace
postannictwa i obowiazkéw pisarza, a wreszcie -
niezaleznie od przeszkod faktycznych - powstawata
zmysla, aby przemawiac do catej polskiej spoteczno-
sci kulturalnej. Ale tez i nie ma powodu, aby pomniej-
szac roznice miedzy jej gatezig krajowa i emigracyjna.
Bycie pisarzem w kraju prawie zawsze prowadzito do
jakiej$ ugody z krajowa rzeczywistoscia, wybor emi-
gracji miat prawie zawsze przyczyne ideowa, pro-
test przeciw tej rzeczywistosci. A poza tym rozmaite
zyciowe uwarunkowania i uptyw czasu w naturalny
sposob pogtebiaty odmiennosci.

I8l Zauwazyc tez trzeba, ze literatura jest wspotczes-
nie obfitsza, niz byta kiedykolwiek. Dziata wiecej pi-
sarzy, ukazuje sie wiecej utwordéw, bo tez zapotrze-
bowania czytelnicze sa silniej zréznicowane. Nie jest
to obfitos¢ czysto ilosciowa. Wyksztatcity sie nowe

Zadania

(5. akapit).

piekna”?

przyktady.

1 prowizoryczny - majacy trwac tylko przez pewien czas, tymczasowy

Konteksty

Nauczyciel moze poprosi¢ uczniow o wskazanie
epok, w ktérych - podobnie jak w literaturze po-
wojennej - wystepowaty podane w tabeli tenden-
¢je. Warto, aby uczniowie poza wskazaniem nazwy
epoki rozwineli swoje wypowiedzi, odnoszgc sie do

gatunki i formy pisarskie: powies¢ kryminalna i fan-
tastycznonaukowa, nowela filmowa, dramat radiowy
i telewizyjny. Trudno uchwycic¢ granice miedzy repor-
tazem dziennikarskim a literackim. Nastapit awans
pamietnika, ktory kiedys$ nalezat do dziedziny para-
literackiego dokumentu... By¢ moze tradycyjne wy-
obrazenie literatury jako ,literatury pieknej” powoli
staje sie anachroniczne.

I8 Wszystkie te okolicznosci sprawiaja, ze wyktad hi-
storii literatury wspotczesnej przynie$¢ moze usta-
lenia jedynie prowizoryczne'. Trudno oczekiwa¢, aby
miat walory naukowej syntezy, zarysowywat ca-
tosciowy proces literacki w jego dynamice. Poprze-
sta¢ musi na $ledzeniu poszczegolnych jego watkow:
przemian tematéw stale w literaturze obecnych,
przeobrazen, jakim podlegaja najwazniejsze z lite-
rackich gatunkéw, pojawiania sie kolejnych orientacji
pisarskich; uktadat bedzie fakty literackie w obrazy
mozaikowe, luzne konstelacje utworéw i problemow.

Z.Jarosinski, Literatura lat 1945-1975, Warszawa 1997, 5. 5-7.

1. Wymien analizowane w 1. akapicie okreslenia nazywajace literature powstata po 1945 r. Jak autor je
ocenia? Uwzglednij zastosowane stownictwo wartosciujace.

2. Ustal, na jakich zasadach wspétistniaty rézne pokolenia tworzace literature powojenna.
3. Wskaz podobienstwa i réznice miedzy literaturg powstajaca w kraju i na emigracji.

4. Nazwij Srodek jezykowy, za pomoca ktérego autor tekstu podkreslit obfitos¢ literatury powojennej

5. Jakie zjawiska moga - wedtug autora - zmienic tradycyjny sposéb rozumienia pojecia ,literatura

6. Ustal, jaka funkcje w kontekscie catego 6. akapitu petni fragment zaznaczony na niebiesko. Uzasadnij
odpowiedz, uwzgledniajac tres¢ tego fragmentu oraz zastosowane w nim metafory.

7. Na podstawie tekstu sformutuj trzy argumenty potwierdzajace stusznosc tezy, ze literatura
powojenna jest trudna do usystematyzowania.

8. W jaki sposob autor uzyskat spojnos¢ pomiedzy kolejnymi akapitami tekstu? Wskaz odpowiednie

Literatura powojenna

29

Karta pracy dla uczniow

i odpowiedzi do zadan sa
¢ wzataezniku: Czytanie ze
Zrozumieniem.

Inna epoka

(na ziemiach polskich
i poza granicami kraju)

przyczyn czy ksztattu tych zjawisk we wskazanych

epokach (tabela znajduje sie w zataczniku:

Literatura réznych epok).

To zadanie dobrze sprawdza wiedze uczniow
z zakresu historii literatury, a takze umiejetnos¢
wyszukiwania kontekstéw (podobienstw).

%

literatura krajowa i zagraniczna

romantyzm - Wielka Emigracja po
powstaniu listopadowym - na zie-
miach polskich obowigzywata cenzura
(postugiwano sie tzw. jezykiem ezo-
powym), wielu pisarzy tworzyto poza
granicami kraju na emigracji, np. Adam
Mickiewicz, Juliusz Stowacki

cych réwnoczesénie

Klase mozna takze podzieli¢ na grupy - kazdy ze-
spot otrzymuje wowczas wydruk tabeli, nastepnie
ja uzupetnia, pracujac metoda burzy mézgow.
Odpowiedzi zespotow sa odczytywane i poréwny-

wane na forum klasy.
Przyktadowe uzupetnienie tabeli:

kilka generacji pisarzy tworzg-

pozytywizm - pisarze tworzqcy jeszcze
w epoce romantyzmu, niepotrafigcy
zrozumiec idei pozytywistycznych
dwudziestolecie miedzywojenne - np.
Leopold Staff, ktéry byt autorytetem,
.mistrzem” skamandrytow
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Kultura masowa - czyto,co
trudne, moze by¢ tatwe? (1] C -
+* Cztowiek w trybach kultury
masowej. Dyptyk' Marilyn
~ Andy’ego Warhola
PLAN LEKCJI y g
1. Rozmowa na temat kryteriow
okreslajacych arcydzieto i kicz. §
2. Zapoznanie sie z biografia s
Andy'ego Warhola. §
3. Analiza i interpretacja dzieta ;
Dyptyk Marilyn. F
4. Podanie cech kultury masowej %
i wprowadzenie pojecia ,homoge- 4
nizacja kultury”.
5
Andy Warhol, Dyptyk Marilyn, 1962, sitodruk?, tusz i otéwek na ptétnie, kazdy panel 205,74 x 144,78 cm, Tate Gallery, Londyn
................................... Sztuka XX w. zaskakuje réznorodnoscia rozwigzan artystycznych. Jedna z jej oryginalnych wi-
 Mewsdelpolemuaion 5 Fospoteetian, nsiaci s et e s sita S Klurs masowa| 6 yoaory
zwrocenie uwagi na pierwszg — : (komiksy, zdjecia, reklamy, filmy) oraz przedmioty codziennego uzytku: banknoty, kosmetyki,
czeéc’ tthJfU rozdziatu i pl’OSi zywnosc¢. Jednym z najbardziej znanych reprezentantéw pop-artu byt Andy Warhol, ktéry
0 jego interpretacje. Nastep- utrwalat rzeczywistos¢ za pomoca techniki sitodruku (czesto wykorzystywat wielokrotnie
nie vvyévvietla fragment filmu kopiowane.zdjecia), Artysta twqrzyt portrgty wielkich gwiazd: M.ari\yn Mo_nroe Fczyt. merlin
L ) monrot), Micka Jaggera (czyt. dzegera), Elvisa Presleya (czyt. elwisa presleja), Michaela Jack-
DZ/S/EJSZ@ Czosy 2 Charliem sona (majkela dzeksona), ale tez przedstawienia mydta, butow, puszek: zupy Campbell’s (czyt.
Chaplinem, w ktérym boha- kembls) i Coca-Coli.
et pra.CUJaC.y prZy ,tasm_‘ & 1 dyptyk - dzieto literackie, plastyczne lub filmowe sktadajace sie z dwoch potaczonych tematycznie czesci; w Sredniowie-
mOntaZOWeJ ZOStaJe wcigg- czu na dyptykach przedstawiano ludzi modlacych sie do $wietych
o a . 2 sitodruk - technika graficzna, w ktorej matryca jest rama z naciagnieta tkaning pokryta warstwa stanowiaca szablon;
ﬂlety W maChan peJma kojf farba przeciskana przez miejsca niezakryte szablonem tworzy wzor; tez: odbitka wykonana ta technika
zebatych. Uczniowie - kazdy
indywidualnie - maja napisac
w kilku zdaniach refleksje na
temat:
+ Czy zaréwno Chaplin
w1936, jak i Warhol w 1962 =

probuja nas przestrzegac
przed czasami, w ktorych
zyjemy?

albo:

« Czy gtos Chaplina dotyczg-

Praca Warhola jako nawiazanie do dyptyku Piera della Francesca
Nauczyciel wyswietla z internetu reprodukcje XV-wiecznego
dyptyku pedzla Piera della Francesca Portret ksiecia Montefeltro
i jego Zony Battisty Sforzy. Wyjasnia uczniom, ze na obrazach
przedstawiono matzenstwo florenckich arystokratow. Gdy po-

Cy nowoczesnosci jest taki
sam jak gtos Warhola okoto
30 lat pézniej?
Po kilku minutach pracy (ok.
5-7) uczniowie odczytuja
na gtos zapisane refleksje,
a nastepnie razem z nauczy-
cielem prébuja wspalnie
sformutowac podsumowanie
odczytywanych refleks;ji.
Film jest dostepny po wpisa-
niu w wyszukiwarce: Chaplin
factory scene; ogladamy od
50sdo1min20s.

wstawat dyptyk, zona ksiecia juz nie zyta. Jest to wiec niejako sy-

tuacja, gdy ksiaze ,przyglada sie” swojej zmartej zonie. Nastepnie

klasa oglada prace Andy'ego Warhola Dyptyk Marylin. Nauczyciel

pyta, jak wspbtgraja ze soba obie czesci XV-wiecznego dzieta

i dzieta XX-wiecznego. Uczniowie w 8-10 zdaniach maja wyjasnic

nastepujqce kwestie:

« Czy istnieje mysl taczaca oba dyptyki?

+ Czy taka podwojnos¢ w portrecie moze mie¢ znaczenie symbo-
liczne?

Po ukonczeniu pracy ochotnicy lub wybrani uczniowie przedsta-
wiajg na forum swoje wypowiedzi. W podsumowaniu nauczyciel
powinien zwroci¢ uwage na ciggtost sztukii jej niezmienne
motywy wykorzystywane przez artystow niezaleznie od epoki,
w Kktérej tworza.

pop-art » patrzs.19
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Dyptyk Marilyn to jedno z wielu dziet, w ktérym Warhol wykorzystat wizeru-
nek stynnej aktorki - ikony swoich czasow. Wkrotce po jej tragicznej $mierci
zaczat na rdézne sposoby powiela¢ zdjecie Monroe reklamujace film Niagara
(1953) w rezyserii Henry'ego Hathawaya (czyt. henriego heteteja), wykonane
przez znanego fotografa Gene'a (czyt. dzina) Kormana. W ciagu kilku miesiecy
Warhol stworzyt 23 warianty portretéw aktorki. Fotografia Kormana funk-
cjonowata w dwoch wersjach: kolorowej i czarno-biatej, co znalazto swoje od-
zwierciedlenie w dyptyku. Fotos zostat przez Warhola wykadrowany - ogra-
niczony do twarzy Marilyn - i powielony w 25 kolorowych kopiach, w ktérych
dominuja jaskrawe, wyraziste barwy, i w 25 wersjach czarno-biatych (w wiek-
szosci rozmazanych, sprawiajacych wrazenie btedoéw drukarskich). W efekcie,
korzystajac z jednego zdjecia, Warhol stworzyt piecdziesiat wizerunkéw twa-
rzy Marilyn Monroe. Dzieto z jednej strony ukazuje typowy dla konsumpcyj-
nego $wiata mechanizm seryjnej produkji, z drugiej za$ - jest dramatycznym
komentarzem do tragicznej $mierci aktorki.

‘; ngrhol z jednej strony uchodzit za osobe matoméwna i skromng, z drugiej zas -
“Fosliwa, kontrolujaca innych i manipulujaca nimi, dlatego byt przez znajomych
nazywany Drella (potaczenie wyrazow: Dracula i Cinderella [czyt. s-indirela, ang.
‘Kopciuszek']). W Fabryce - jego pracowni stynacej z ekstrawagangji i skandali -
spotykali sie znani artysci: aktorka Jane (czyt. dzejn) Fonda, muzycy Bob Dylan,
Jim Morrison (czyt. dzim morison), John (czyt. dzon) Lennon, cztonkowie zespotu
The Rolling Stones (czyt. stonz). Zaprawione ironig dyskusje, zarty, ale tez powaz-
ne filozoficzne rozwazania sktadaty sie na specyficzna atmosfere tego srodowi-
ska. Zycie Warhola byto $wiadoma, skandalizujaca kreacja. Tworzenie wtasnego
wizerunku umozliwity artyscie media: do 1969 r. wydawat pismo , Interview”
(czyt.interwju), w latach 80. wystepowat w audycji Andy Warhol’s TV i prowadzit
program 75 minut stawy w stacji MTV. W wypowiedziach byt zdawkowy, wyra-
zat kontrowersyjne sady, prowokowat i bulwersowat opinie publiczna. Zazyczyt
sobie, by na jego nagrobku umieszczono napis ,Figment” (ang. ‘wymyst, fikcja’).

Andy Warhol (1928-1987)

amerykanski malarz, fotografik, ilustrator,
tworca reklam, filmowiec, producent
undergroundowej' muzyki. Ukonczyt
projektowanie uzytkowe w Carnegie
Institute of Technology w Pittsburghu
(czyt. karnegi institjut of teknolodzi

w picburgu). Debiutowat jako grafik
reklamowy i autor ilustracji do pism,
projektant wystaw sklepowych. Byt
tworca i animatorem niezaleznego
Srodowiska artystycznego Nowego
Jorku. Dazyt do umasowienia sztuki.

W swych pracach ukazywat osobowosci
i produkty typowe dla amerykanskiej
tozsamosci kulturowej XX w. Wsrod
licznych dziet plastycznych, ktore wyszty
spod reki Warhola i jego asystentow,
najbardziej reprezentatywne dla
tworczosci artysty sa: Ztote buty (1956),
Puszka zupy Campbell (1962), Biaty
ptongcy samochdd 111 (1963), Najbardziej
poszukiwany cztowiek nr 12, Frank B.
(1964), Mao (1972), Czarny nosorozec

z cyklu Zagrozone gatunki (1983).

Andy Warhol w Fabryce, Nowy Jork, 1966

1 undergroundowy (czyt. andergrandowy) - w odniesieniu do dziatalnosci artystycznej: pozostajacy poza oficjalnym nurtem, niezalezny

-

Czy to, co trudne, moze by¢ fatwe

Zabawa w tworcow pop-artu
Nawiazujac do koncepgji pop-artu,
nauczyciel poleca uczniom wybranie
dowolnego przedmiotu, ktéry maja
przy sobie, i zrobienie mu zdjecia na
neutralnym tle. Nastepnie wybrane
fotografie nauczyciel wyswietla za
pomoca rzutnika i inicjuje dyskusje
na temat: Czy zwykta uzytkowa
rzecz moze sie sta¢ dzietem sztuki,
gdy jest sfotografowana z pominie-
ciem jej funkcjonalnego znaczenia?
Uczniowie na podstawie tego ekspe-
rymentu oraz zdobytej z podrecznika
wiedzy na temat pop-artu wypo-
wiadajg swoje opinie 0 przedmiocie
komercyjnym jako dziele sztuki.

Ciekawostka: film Warhola Empire
Andy Warhol byt pomystodawca
8-godzinnego filmu Empire (1964),
ktory przedstawia wytacznie
fragment kultowego nowojorskiego
Empire State Building z niebem w tle.
Nieruchoma kamera catymi godzi-
nami filmuje budynek. W kontekscie
tej projekgji nauczyciel podsuwa
uczniom pod rozwage refleksje, czy
dtuzsze przypatrywanie sie jednej
rzeczy wywotuje znuzenie, czy
przeciwnie - inspiruje do zaintere-
sowania sie tym przedmiotem czy
obiektem.

Nawiazujac do tematu lekgji, zaproponujmy klasie zadanie, ktére zacheci do refleksji o sensie
i funkgji pop-artu. Nauczyciel dzieli uczniéw na 2 grupy. Jedna grupa to odbiorcy sztuki,
druga - klienci marketu. Zadanie sktada sie z trzech faz. Obie grupy podczas fazy 1. ¢wiczenia
nie majg ze sobg kontaktu.

Faza 1. Obie grupy ogladaja w internecie prace Warhola Puszka zupy Campbell (w wyszuki-
warce nalezy wpisac: Warhol zupa). Grupa klientéw ma za zadanie napisac na kartkach, jak
traktuja puszke zupy jako klienci sklepu, czym ona dla nich jest, na co zwracajg uwage. Grupa
odbiorcéw sztuki musi napisac krotka interpretacje pracy Warhola, traktujac ja jako dzieto
Sztuki.

Faza 2. Uczniowie dobieraja sie w pary klient - odbiorca sztuki. Obie strony krotko przedsta-
wiaja sobie nawzajem swoj punkt widzenia na te sama rzecz (czyli puszke).

Faza 3. Wszyscy rozwazaja nastepujace kwestie:

« Czy w przypadku dzieta Warhola tak w sklepie, jak i w galerii mozna zobaczy¢ to samo?

« Czy przed epoka pop-artu takie sytuacje, jak dzieto sztuki w sklepie, tez sie zdarzaty?

Pod koniec ¢wiczenia nauczyciel stawia teze, ze od czasoéw pop-artu klienci zupetnie niezain-

teresowani sztuka mogli zobaczy¢ w sklepie to, co koneser sztuki szedt ogladac w prestizo-
wej galerii.




Tworzenie opisu Dyptyku Marilyn
Nauczyciel poleca uczniom, aby sie
wcielili w role kuratorow wystawy
prac Andy'ego Warhola i, pracujac

w matych grupach, stworzyli opis
pracy Dyptyk Marylin zawierajacy
zaréwno rzetelne fakty na temat
dzieta, jak i autorska interpretacje.
Opis nie moze by¢ dtuzszy niz 50-60
stow.

Rozmowa o walorach kazdej z czesci
dyptyku

Nauczyciel rysuje na tablicy duzy
prostokat odpowiadajacy propor-
cjami dyptykowi i pionowa linia
dzieli go na dwie czesci. Uczniowie
dysponujacy zottymi kartkami
samoprzylepnymi maja za zadanie
podejs¢ do tablicy i naklei¢ swoja
kartke po lewej lub prawej stronie -
zaleznie od tego, ktéra ich zdaniem
cze$¢ dyptyku Warhola jest bardziej
intrygujaca, ciekawa, niepokojaca.
Po zakonczeniu naklejania kartek
(niezaleznie od wyniku tego plebiscy-
tu) nauczyciel inicjuje dyskusje nad
indywidualnymi decyzjami uczniow.
Dyskusje nalezy zakonczy¢ adekwat-
nym do jej przebiegu wnioskiem.
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f M!rilyn Monroe (1926-1962) to pseudonim artystyczny Normy Jeane Mortenson

(czyt. d

filmowych. Byta odtwérczynig gtownych rél kobiecych m.in. w filmach: Niagara
Hathaway'a (1953), MezczyzZni wolg blondynki Howarda Hawksa (czyt. hotarda

hotksa,

Po6t zartem, pot serio Wildera (1959), Sktdceni z zyciem Johna Hustona (czyt. dzona
hjustona, 1961). Uchodzita za symbol seksu. Wcielata sie zaréwno w role femme
fatale, jak i bezbronnych, naiwnych kobiet. Jej liczne nieudane zwiazki z mezczy-

Zin mortenson), jednej z najpopularniejszych amerykanskich aktorek

1953), Stomiany wdowiec Billy'ego Wildera (czyt. biliego tajldera, 1955),

znami, uzaleznienie od alkoholu i lekéw, ktére ostatecznie doprowadzito do jej

$mierci, sktadaja sie na wizerunek kobiety zagubionej i nieszczesliwej.
Gene Korman, Marilyn Monroe, ok. 1952

Zadania

1. Przyjrzyj sie zdjeciu Kormana i poréwnaj je z Dyptykiem Marilyn. Przeanalizuj, jaka role w wykreowaniu pop-
-artowego wizerunku aktorki odegraty:

* sposob wykadrowania portretu, * kontrasty,
« kolor lub jego brak, * rozmiary dyptyku,
« dwudzielna kompozycja nawigzujaca do form sakralnych.

2. Ustal, czy przedstawione wizerunki aktorki wyrazaja te same czy inne emocje. Tworzg jeden portret artystki
czy wiele jej podobizn? Uzasadnij swoja opinie.

3. Codzieto méwi o Marilyn Monroe i o $wiecie, w ktorym zyta?

4. Przeprowadzcie dyskusje na temat: Dyptyk Marilyn to hotd ztozony aktorce czy artystyczny obraz jej
tragedii? Mozecie rowniez zaproponowac inng interpretacje tego dzieta.

5. Przeczytaj, jak Wendy Beckett interpretuje dyptyk. Czy sie z nig zgadzasz? Uzasadnij swoje stanowisko.
Dyptyk jest dzietem ciekawym i robiacym wrazenie, a jego zrodet nalezy szuka¢ w gtebszych zakamarkach
psychiki tworcy. Chciwie $ledzit on losy stawnych postaci i dobrze wiedziat, jak bardzo efemeryczna'
jest stawa. Najbardziej fascynowat go problem postawy spotecznosci amerykanskiej, upatrujacej
w stawie symbolu czasow. [..] W Dyptyku chtodny, zdystansowany styl jest echem jej wyobcowania,
zatraty indywidualizmu. Galeria twarzy artystki [..] stawia nas, widzoéw, wobec ironicznej maski. To
niezapomniany widok.

W. Beckett, Historia malarstwa. Wedréwki po historii sztuki Zachodu, ttum. H. Andrzejewska, |. Zych, Warszawa 2002, s. 381.

6. Dyptyk Marylin - arcydzieto czy kicz? Przeprowadzcie klasowa dyskusje.

arcydzieto kicz
dzieto sztuki uznane za wyjatkowe, doskonate dzieto o niskiej wartosci artystycznej, tatwe

ioryginalne artystycznie, zawierajace uniwersalna
tres¢, czesto prekursorskie lub bedgce wzorcowym
dla danego nurtu; status arcydzieta jest uzyskiwany
stopniowo w procesie spotecznego odbioru

1 efemeryczny - ulotny

w odbiorze, odwotujace sie do przecietnego gustu;
utwierdza odbiorcow w ich stereotypowych

i powierzchownych przekonaniach o $wiecie; dzieta
kiczowate sa czesto powielane w wielu egzemplarzach
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,Cztowiek jest tylko tym,
czym siebie czyni”. Egzy-
stencjalna filozofia wyboru.

,Cztowiek jest tylko tym, czym
siebie czyni™. Egzystencjalna
filozofia wyboru

POROZMAWIAIMY personalizm m= patrzs. 15

egzystencjalizm m= patrzs.14

PLAN LEKCJI

1. Powtorzenie wiadomosci na temat
podejscia do cztowieka w filozofii
roznych epok.

2. Prezentacja pogladow dotycza-

cych cztowieka w tekstach Camu-
sa, Sartre’a, Mouniera.

Czy istnieje jakis zewnetrzny porzadek organizujacy nasze zycie? A moze o jego przebiegu
decyduje przypadek?

Doswiadczenia Il wojny $wiatowej utwierdzity ludzi w przekonaniu, ze istnienie jest wypetnione
trwoga. Szukanie odpowiedzi na pytanie, kto ponosi odpowiedzialno$¢ za obecnos¢ zta w Swie-
cie, zrodzito frustracje, stawiato bowiem w stan oskarzenia Boga, ktéry albo nie jest wszech-
mogacy, albo nie jest dobry. Konsekwencja takiego myélenia byta coraz bardziej popularna kon-
cepcja, ze Boga nie ma, a $wiata nie cechuje ani porzadek, ani celowos¢, ale absurd egzystencji.
Poza sobg cztowiek nie znajduje nic, co ttumaczytoby jego postepowanie, dlatego jedynym
usprawiedliwieniem jego istnienia jest on sam. To poczucie doprowadzito do refleksji nad od-
powiedzialnoécig etyczna i granicami wolnosci. Jednoczeénie tak dotkliwa wowczas Swiado-
mos¢ nieustannego przekraczania tych granic sktaniata do poszukiwan jakiego$ zewnetrzne-
go porzadku, oparcia, Absolutu, ktéry pozwolitby ocali¢ nadwatlone przez wojne fundamenty
cztowieczenstwa.

. 4
CZ]:OW].ek Zbuntowany (fragment) 0 tekscie

Albert Camus Czfowiek zbuntowany

- « Esej zostat napisany w 1951r.
Albert Camus * Przedstawia historie buntu

i rewolucji w Europie. Jest tez

krytyka totalitaryzmu, w tym takze

komunizmu.
* Pisarz skupit sie nie tylko

na procesach historycznych

Bunt metafizyczny jest ruchem, w ktérym czlowiek powstaje
przeciwko swemu losowi i calemu §wiatu. Jest on metafizycz-
ny, poniewaz zaprzecza celom czlowieka i $wiata. Niewolnik

protestuje przeciw kondycji narzuconej mu przez stan niewol- i spotecznych, lecz rowniez na
nictwa; buntownik metafizyczny przeciw swojej kondycji jako cztowieku, ktorego istota jest — N
czlowieka. Zbuntowany niewolnik twierdzi, ze jest w nim cos, buntowanie sie. ’ =

* W eseju zaprezentowat tez
spojrzenie na obecnos¢ postawy
zbuntowanej w tworczosci wielkich
pisarzy i myslicieli, m.in. Fiodora

— h . o Dostojewskiego?, Georga Wilhelma

1 J-P. Sartre, Egzystencjalizm jest humanizmem, thum. K. Szezyfska-Mackowiak, J. Kra- L 5 .

jewski, Warszawa 1998, s. 27. Friedricha Hegla® czy Friedricha

2 Fiodor Dostojewski (1821-1881) - pisarz rosyjski Nietzschego*.
3 Georg Wilhelm Friedrich Hegel (1770-1831) - filozof niemiecki
4 Friedrich Nietzsche (1844-1900) - filozof niemiecki

co nie zgadza si¢ na sposob, w jaki pan go traktuje; buntownik
metafizyczny o$wiadcza, ze §wiat go zawiédl. W obu przy-
padkach nie chodzi tylko o prosta negacje. W obu bowiem

Przed lekcja

Doskonatym kontekstem dla tresci
omawianych na lekcji moze stac sie
animowany film Zycie Swiadome
(2001, rez. Richard Linklater). Warto
poprosi¢ uczniow, aby go obej-

rzeli (jest dostepny w internecie),

a nastepnie podzielili sie swoimi
wrazeniami.

Cztowiek w filozofii - powtorka do matury

W ramach ¢wiczen przed matura warto przygotowac powtorke ze znajo-
mosci kontekstow filozoficznych. Nauczyciel wyswietla na tablicy nazwy
kierunkow filozoficznych - zatgcznik: Egzystencjalizm a inne filozofie.
utylitaryzm

mistycyzm

stoicyzm

empiryzm

epikureizm

platonizm

nietzscheanizm

augustynizm

schopenhaueryzm

Zadaniem uczniow jest podanie nazwy epoki, w ktérej rozwijata sie dana
filozofia, oraz krotkie przedstawienie, w jaki sposob wbowczas postrzegano
los cztowieka. Z ktorej z tych filozofii czerpali egzystencjalisci?
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znajdujemy sad wartosciujacy, w imie ktérego zbuntowany odmawia
zgody na swéj los.

Zwréémy uwage, ze niewolnik, ktéry powstal przeciw panu, nie
neguje go jako istoty ludzkiej. Neguje go jako pana. Orzeka, ze pan
nie ma prawa negowaé jego, niewolnika, jako zadania. Pan zosta-
je zdegradowany w tej mierze, w jakiej nie odpowiada na zadanie,
ktére lekcewazy. Jesli ludzie nie moga odwotaé sie do wspélnej war-
tosci, uznanej przez wszystkich w kazdym, czlowiek jest niezrozu-
miaty dla cztowieka. Zbuntowany domaga si¢, aby ta wartos¢ byta
jasno uznana w nim samym, poniewaz podejrzewa albo wie, ze bez
takiej zasady bezlad i zbrodnia rzadzityby swiatem. Bunt przejawia
si¢ w nim jako zadanie jasnosci i jednosci. Najbardziej elementarny
bunt wyraza paradoksalne dazenie do porzadku.

Ten opis stowo w stowo odpowiada buntowi metafizycznemu.
Buntownik metafizyczny powstaje, by domagac¢ sie dla rozbitego
$wiata jedno$ci. Przeciwstawia zasade sprawiedliwosci, ktéra jest
w nim samym, zasadzie niesprawiedliwosci dzialajacej w $wiecie.
Zrazu chee tylko rozwiazac te sprzeczno$é, wprowadzié, jesli moze,
jednolite panowanie sprawiedliwosci lub niesprawiedliwosci, jesli
znajdzie si¢ w sytuacji kracowej. Na razie odstania sprzecznos¢.
Protestujac przeciw kondycji ludzkiej, przeciw temu, co w niej nie-
dokoriczone przez §mier¢ i rozbite przez zto, bunt metafizyczny jest
uzasadnionym zadaniem szczgsliwej jednosci wbrew cierpieniom
Zzycia i $mierci. Jesli powszechna kara §mierci okresla los ludzi, bunt
w pewnym sensie stanowi jej odpowiednios¢. Zbuntowany, nie zga-
dzajac si¢ na swéj los $miertelny, jednoczesnie nie uznaje potegi,
ktéra narzucita mu ten los. Buntownik metafizyczny nie jest wiec na
pewno ateistg, jak mozna by mysle¢, lecz sila rzeczy jest bluznierca.
Tyle tylko, ze z poczatku bluzni w imie porzadku, widzac w Bogu
ojca $mierci i najwyzsze zgorszenie.

Powréémy do zbuntowanego niewolnika, by wyjasni¢ ten punkt.
Niewolnik swoim protestem utwierdzat istnienie pana, przeciw kté-
remu powstawal. Ale wykazywal zarazem, ze wladza pana zalezy od
niego, i utwierdzal wlasng: nieustannego podawania w watpliwosé
potegi, ktéra gérowala nad nim dotychczas. Pod tym wzgledem pan
i niewolnik sg ze soba sprzezeni: czasowe panowanie pierwszego
jest réwnie wzgledne jak uleglos¢ drugiego. Obie sily potwierdzaja
si¢ nawzajem w chwili buntu, az zetkng si¢ w walce, obalajacej na
pewien czas jedng z nich.

Podobnie, jesli buntownik metafizyczny powstaje przeciw pote-
dze, ktérej istnienie jednoczesnie potwierdza, nie kwestionuje tego
istnienia do chwili, kiedy mu zaprzeczy. Wciaga wiec te wyzsza

Albert Camus (1913-1960)

francuski filozof, pisarz, eseista

i dramaturg, kojarzony z nurtem
filozofii egzystencjalnej. Urodzit
sie w Algierze (6wczesna kolonia
francuska), w 1940 r. wyjechat
do Paryza, a w 1942 r. wstapit
do ruchu oporu. Pracowat jako
dziennikarz i redaktor wydawni-
czy. W pierwszym okresie swojej
tworczosci opisywat absurd
zwiazany z ludzkg egzystencja.
Jego pozniejsze pisarstwo jest
przesigkniete gtebokim huma-
nizmem, przejawiajacym sie
poczuciem wspolnoty z innymi
ludzmi. Swoje poglady Camus
zawart m.in. w powieéciach: Obcy
(1942), Dzuma (1947), Upadek
(1956) i esejach: Mit Syzyfa (1942),
Cztowiek zbuntowany (1951).
Laureat Literackiej Nagrody
Nobla w 1957 r., ktéra otrzymat
za ,ogromny wktad w literature,
ukazujaca znaczenie ludzkiego
sumienia”.
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istote w upokorzenie, ktérego sam doswiadcza, skoro jej daremna wiadza tyle samo

jest warta co nasz daremny los. Podporzadkowuje ja naszej sile odmowy, kaze jej
z kolei ugiac¢ si¢ przed tym, co w cztowieku nieugicte, wiacza sita do naszej absurdal-
nej egzystencji, wydziera ja wreszcie z wiecznosci, by wprowadzi¢ do historii, z dala
od owej statosci niewzruszonej, ktérg mogtaby znalez¢ tylko w jednomyslnej zgodzie
ludzi. Bunt stwierdza w ten sposéb, ze na jego poziomie wszelki byt wyzszy jest co
najmniej sprzeczny.

Historii buntu metafizycznego nie nalezy wiec miesza¢ z historig ateizmu. Pod
pewnym wzgledem wiaze si¢ ona nawet ze wspélczesnym poczuciem religijnym.
Buntownik bardziej wyzywa, niz przeczy. Poczatkowo przynajmniej nie przekresla
Boga, rozmawia z nim tylko jak réwny z réwnym. Ale nie chodzi tu o kurtuazyjny’
dialog. Chodzi o polemike, ktérg ozywia pragnienie zwyciestwa. Niewolnik zaczyna
od zadania sprawiedliwosci i koficzy na zadaniu krélestwa. Musi z kolei by¢ panem.
Bunt przeciw losowi staje si¢ ogromng wyprawa przeciwko niebu, aby sprowadzi¢
stamtad uwiezionego wladce; najpierw oglosi sie jego upadek, potem wyrok $mierci.
Bunt ludzki koriczy si¢ rewolucja metafizyczng.

A. Camus, Czlowick zbuntowany, ttum. J. Guze, Krakéw 1993,'s. 29-31.

Zadania

1. Wyjasnij, jak rozumiesz sformutowanie ,buntownik metafizyczny”. Odwotaj sie do znaczenia
wyrazu ,metafizyka”.
metafizyka - nauka filozoficzna, ktorej przedmiotem sa podstawowe kwestie dotyczgce istoty
i przyczyny bytu
Stownik jezyka polskiego PWN, www.sjp.pl (dostep 12.03.2022).

2. Na podstawie eseju Cztowiek zbuntowany wskaz réznice pomiedzy niewolnikiem a buntownikiem
metafizycznym. Uzupetnij tabele.

Przeciwko czemu sie
buntuje?

Jaki ma stosunek do obiektu S o

buntu?

Czego sie domaga? O O

3. Porozmawiajcie o tym, jakiego wyzszego porzadku dotyczy bunt opisany przez Camusa.

4. W kontekscie ostatniego akapitu wyjasnij sens zdania: ,Bunt ludzki konczy sie rewolucja
metafizyczna”.

5. Zinterpretuj postawe buntownika w kontekscie filozofii egzystencjalnej.

1 kurtuazyjny - uprzejmy, taktowny, grzeczny

Buntownicy metafizyczni

Sprawdzamy, czy uczniowie zrozumieli sens mysli
Camusa. W tym celu dzielimy klase na 5 grup, ktérym
losowo przydzielamy imig jednego bohatera literac-
kiego: Syzyf, Edyp, Antygona, Kain, Raskolnikow. Za-
daniem uczniow jest stwierdzenie, czy mozna okresli¢
go mianem buntownika metafizycznego, czy posiada
cechy opisywane przez Alberta Camusa. Grupa musi
uzasadni¢ swoje zdanie, formutujac merytoryczne -
odwotujace sie do historii bohatera oraz tresci eseju
Camusa - argumenty.
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0 tekscie

Jean-Paul Sartre Egzystencjalizm jest humanizmem

« Jest to wyktad, ktéry zostat zaprezentowany przez
filozofa w 1945 r. w Paryzu, a wydany w 1946 r.

« Tekst stanowi swoistg odpowiedz na zarzuty
krytykow dotyczace wczesniejszej publikacji Byt
i nicos¢ (1943), w ktorej Sartre ukazywat cztowieka
,skazanego na wolno$¢” w $wiecie bez Boga i zasad
moralnych.

* W publikacji z 1946 . filozof pisat, ze ,nic nie moze by¢
dobre, co nie jest dobre dla nas wszystkich”. Byto to
wyrazem ewolucji jego pogladow.

Egzystencjalizm jest
humanizmem (fagmenty)

Jean-Paul Sartre

Co znaczy [...], ze egzystencja poprzedza istote? To znaczy,
ze cztowiek najpierw istnieje, zdarza si¢, powstaje w §wiecie,
a dopiero pézniej si¢ definiuje. Czlowieka w pojeciu egzysten-
cjalisty nie mozna definiowa¢ dlatego, ze jest on pierwotnie
niczym. Bedzie on czyms$ dopiero pézniej, i to bedzie takim,
jakim si¢ sam uczyni. A wigc nie ma natury ludzkiej, poniewaz
nie ma Boga, ktéry by ja w umysle swym poczal. Cztowiek jest
poza tym nie tylko taki, jakim siebie pojmuje, lecz réwniez taki,
jakim chce by¢, jakim si¢ pojal po zaistnieniu i jakim zapragnat
by¢ po tym skoku w istnienie. Czlowiek jest tylko tym, czym
siebie uczyni. Taka jest pierwsza zasada egzystencjalizmu. [...]

Czlowiek jest przede wszystkim projektem przezywanym
subiektywnie miast by¢ piang, plesnia czy kalafiorem. Przed
tym projektem nic nie istnieje uprzednio, nic nie istnieje inne-
go w sferze poznawalnosci. Cztowiek przede wszystkim bedzie
tym, co stanowi realizacje jego woli. [...]

Tak wigc pierwszym krokiem egzystencjalizmu bedzie
uswiadomienie czlowiekowi, czym jest on sam, i zlozenie na
niego catkowitej odpowiedzialnosci za wlasne istnienie. Ale
moéwiace, ze czlowiek jest odpowiedzialny za siebie, chcemy po-
wiedzieé, ze jest on odpowiedzialny nie tylko za swa wlasng

Film dotyczacy pogladow Sartre’a
Nauczyciel moze zaprezentowac
ciekawy filmik, ktory odnosi sie do
omawianego eseju Sartre'a. Jest
dostepny w internecie po wspinaniu
w wyszukiwarce YouTube: Dlaczego
mozesz liczy¢ tylko na siebie? Jean
Paul Sartre i egzystencjalizm.

Jean-Paul Sartre (1905-1980)

francuski filozof, eseista i pisarz,
wspottworca nurtu egzystencjalnego

i jego czotowy reprezentant. Ateista,
sympatyk ruchu marksistowskiego,

w ktorym widziat alternatywe dla
kapitalizmu. Zaangazowany politycz-
nie: potepiat m.in. francuska polityke
kolonialna w Indochinach i Algierii oraz
wojne w Wietnamie, popierat orga-
nizacje lewicowe i feministyczne; byt
jednym z liderow ulicznych wystapien
w Paryzu w1968 r. W swym najstyn-
niejszym dziele Byt i nicos¢ (1943) Sar-
tre twierdzit, ze ,cztowiek jest skazany
na wolnos¢”. Przekonanie to wynikato
z zatozenia, ze Boga nie ma, zatem nie
ma zadnego autorytetu moralnego, do
ktoérego mozna by sie odwotac. Zatem
to cztowiek jest odpowiedzialny za
swoje decyzje i dziatania. Kolejne dzieta
Sartre’a $wiadcza o ewolucji pogladow.
W wyktadzie Egzystencjalizm jest
humanizmem (1946) podkreslat, ze
cztowiek w swoich decyzjach powinien
sie kierowac nie tylko dobrem wtas-
nym, ale takze innych.

Sartre byt aktywny zaréwno na
polu filozofii, jak i literatury, w ktorej
taczyt swoje zatozenia filozoficzne
z fikcja literacka. Napisat m.in powie-
Sci: Mdtosci (1938), Drogi wolnosci
(t.1-3,1945-1949), sztuki teatralne:
Przy drzwiach zamknigtych (1944),
Ladacznica z zasadami (1946), Brudne
rece (1948). W 1964 r. przyznano mu
Literacka Nagrode Nobla, ktorej nie
przyjat.
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indywidualnos¢, ale réwniez za wszystkich innych ludzi. Stowo ,subiektywizm” ma

dwa znaczenia i nasi przeciwnicy zongluja nim na przemian. Subiektywizm mozna
rozumie¢ z jednej strony jako okreslenie jednostkowego podmiotu przez siebie same-
g0, a z drugiej strony jako niemozno$¢ wyjscia poza ludzka subiektywnosé. To drugie
znaczenie jest fundamentem egzystencjalizmu. Kiedy méwimy, ze cztowiek dokonuje
wyboru siebie samego, mamy na mysli, Ze wybiera kazdy z nas. Lecz przez to chcemy
réwniez powiedzied, ze dokonujac wyboru, wybieramy za wszystkich ludzi. W istocie
kazdy nasz czyn, poprzez ktéry stwarzamy w sobie czlowieka wedlug wlasnej woli,
pociaga jednoczesnie za sobg stworzenie wzoru cztowieka takiego, jakim wedtug nas
by¢ powinien. Wybra¢ byt ten lub inny to znaczy afirmowac! jednoczesnie wartosé
tego, co wybieramy, gdyz nie mozemy nigdy wybra¢ zta. Wybieramy zawsze dobro,
a to, co jest dobre dla nas, musi by¢ takze dobre dla wszystkich. [...] W ten sposéb
jestem odpowiedzialny za siebie samego i za wszystkich ludzi i stwarzam pewien
wz6r czlowieka przez siebie wybrany. Wybierajac siebie — wybieram cztowieka. [...]

Egzystencjalizm pragnie usilnie wykaza¢ zwiazek, jaki zachodzi miedzy bez-
wzglednym charakterem swobodnego zaangazowania, przez ktére kazdy cztowiek,
realizujac siebie, realizuje pewien typ ludzkosci — i to zaangazowanie jest zrozumiale
zawsze w kazdej epoce i przez kazdego — a wzglednoscia srodowiska kulturowego,
ktére moze by¢ wynikiem takiego wyboru. [...]

Kiedy stwierdzam, ze wolno$¢ w kazdej konkretnej okolicznosci moze mie¢ tylko
jeden cel: dopelnienie siebie samej, to wskazuje, ze jezeli cztowiek raz pojal, iz to on
sam stwarza wartosci, moze odtad pragna¢ tylko jednego: wolnosci jako podstawy
wszelkich innych wartosci. To znaczy, ze czlowiek pragnie wolnosci w oderwaniu. Po
prostu wszystkie czyny ludzi dobrej wiary oznaczajg ostatecznie poszukiwanie wol-
nosci jako takiej. [...] Cheemy wolnosci dla wol-
no$ci w odniesieniu do kazdego poszczegdlnego

przypadku. Pragnac wolnoéci, odkrywamy, ze Zadania

zalezy ona catkowicie od wolnosci innych ludzi, Jak rozumiesz stwierdzenie: ,egzystencja

a wolno$¢ innych zalezy od naszej. Niewatpliwie poprzedza istote”? W odpowiedzi wykorzystaj
wolno$¢ rozumiana jako definicja czlowieka jest  : zdanie: ,Cztowiek jest tylko tym, czym
niezalezna od nikogo, ale skoro tylko powsta- : m"““‘.EI‘?PE?‘UCZan :

je zaangazowanie, obowigzany jestem pragnac 2. Cooznacza, ze cztowiek jest ,projektem
jednoczesnie ze swoja wolnoscig takze wolnosci przezywanym subiektywnie"?

innych. Stawiajac swoja wolnos¢ jako cel, musze 3. Co - wedtug filozofa - charakteryzuje
jednoczesnie postawic jako cel wolnos¢ innych. istnienie cztowieka w $wiecie?

J.-P. Sartre, Egzystencjalizm jest humanizmem, thum. K. Sze- 4. Sformutuj definicje wolnosci wedtug Sartre’a.
zynska-Mackowiak, J. Krajewski, Warszawa 1998, s. 26-31, Odpowiedz na pytania.

64-65,73-74.

* Dlaczego filozof nazywa ja ,podstawa
wszelkich innych wartosci”?

* Co jest warunkiem prawdziwej wolnosci?

5. Jakie - wedtug Sartre’a - konsekwencje
wynikajq z zatozenia, ze Boga nie ma?

1 afirmowac - uznac co$ za dobre, akceptowac, aprobowac, pochwala¢

Zapytajmy uczniéw, jakie szanse i zagrozenia wiaza sie z tym, ze ,Cztowiek jest tylko tym, czym

siebie czyni” - burza mozgow (np. szanse - nieograniczone mozliwosci; zagrozenia - cztowiek moze
wybrac¢ zta droge). Zwrd¢my ich uwage na fakt, ze wedtug Sartre’a odpowiedzialnos¢ za to, jak bedzie
wygladato zycie cztowieka, spoczywa na nim samym - los cztowieka nie jest zdeterminowany, z gory
zaprojektowany. Warto sie takze zastanowi¢ nad tym, w jaki sposéb mozna nadawac sens zyciu,

jesli cztowiek przede wszystkim bedzie tym, co stanowi realizacje jego woli. Na koniec zapytajmy
uczniéw o sens stow zamykajacych fragment eseju Sartre’a: ,Stawiajac swoja wolnos¢ jako cel, musze
jednoczesnie postawic jako cel wolnos¢ innych”. O jakim typie odpowiedzialnosci jest tu mowa, jakie
sa powinnosci cztowieka wedtug egzystencjalistow?
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0 tekscie

Ei | Mounier Co to jest per lizm?

« Tekst zostat opublikowany w 1947 r. we Francji. Stanowit
podsumowanie dotychczasowej dyskusji na temat
personalizmu, prowadzonej na tamach miesiecznika ,Esprit”,
zatozonego przez Mouniera w 1932.

* Filozof czerpat m.in. z teologii chrzescijanskiej,
egzystencjalizmu i indywidualizmu; przedstawiat cztowieka
jako istote duchowa i indywidualna, a jednoczesnie spetniajaca
sie we wspolnocie, w kontakcie z innymi ludzmi.

- AR e e
Emmanuel Mounier (1905-1950)

CO tO jest personalisz francuski filozof katolicki i dziatacz

spoteczny o lewicowych pogladach,
krytyk literacki i redaktor zatozonego
(fragmcnty) przez siebie pisma ,Esprit”. Wspot-
tworca personalizmu, w ktorym dazyt
. do potaczenia idei chrzescijanskich
Emmanuel Moumer z socjalistycznymi. Zaktadat, ze
cztowiek funkcjonuje w spoteczno-
$ci, wobec ktorej ma zobowiazania
Osoba ludzka nie moze by¢ uchwycona inaczej, jak tylko w okre- moralne. Jego p:ace zosta&yazebrane
$lonej sytuacji i jako objawiajaca si¢ poprzez swe zasadnicze w polskich wydaniach: Co to jest
personalizm (1960), Wprowadzenie do
S . , X X ) i ) egzystencjalizméw (1964), Chrzescijari-
zamknigtej tresci, ktérg si¢ da zdefiniowac w sposéb abstrakeyj- stwo i pojecie postepu (1968).

ny. Nie poddaje si¢ definicjom, ciagle si¢ staje, jest zwrécona na
zewngtrz. Stawia czola sytuacjom. Nie jest substancjg dang, istniejacg niezaleznie od

zwigzki z otoczeniem. Nie mozna wyobrazac jej sobie jako jakiejs

zjawisk, nie jest ,wlasnym $wiatem”, ale jest egzystencja tworzaca swa egzystencje wsréd
zjawisk i poprzez nie. [...] Swiat afirmacji osoby ludzkiej — to $wiat odpowiedzialnosci,
obecnosci, wysitku i zyciowej petni. Tak wigc filozofia osoby nie skfania cztowieka do
izolacji, do przezuwania wlasnych probleméw, do ucieczki od $wiata. Przeciwnie, sklania
do zacieklej walki i aktywnej stuzby. [...]

Skoro zasadnicza sytuacja czlowieka jest sytuacja otoczenia i powolania, nie za$ sy-
tuacja opuszczenia, w glebi mojego stosunku do §wiata pojawia si¢ rados¢ egzystencji.
Przeciwstawia si¢ ona totalnej rozpaczy wspélczesnego cztowieka. Ale to pojednanie
z zyciem i z czlowiekiem nie wiedzie nas do latwego optymizmu. Jesli nie chcemy si¢
tudzi¢, czyz mozemy zaprzeczy¢, ze ten §wiat jest swiatem rozdartym i ponurym; ze
w miarg, jak rozum go przenika, wydaje si¢ on sprzysigga¢ przeciw rozumowi; ze wymy-
ka si¢ nam ostateczny sens tego $wiata; ze zwigzki pomiedzy ludzmi wydaja si¢ zatracad,
a droga, ktéra nas wiedzie do nas samych, pietrzy si¢ coraz to nowymi przeszkodami; ze
czlowiek staje si¢ niewolnikiem swoich wlasnych odruchéw wyzwolericzych, jest obez-
wiadniany przez swoje wlasne porywy i przestania sobie to $wiatlo, ktére sam stworzyl;
ze mozemy mie¢ watpliwosci: Niepowodzenie czy tez postep stanowig prawo histo-
rii? W tym, czym jestesmy, i we wszystkim, co robimy, udr¢ka miesza si¢ z radoscia,




Egzystencjalna filozofia wyboru

sktonnos$¢ do zta z dobra wolg, nico$¢ z bytem. To poczucie dramatycznosci doli ludzkiej
odgradza nas z jednej strony od rozwigzan totalistycznych, kierujacych si¢ catkowitym
zwatpieniem w czlowieka, a prowadzacych do pogardy tego czlowieka; z drugiej strony
odgradza nas tez od idealistycznych utopii. Najplodniejsza sposréd sit ksztattujacych
postawe rewolucyjna jest ta, ktéra wielkodusznie stawia na cztowieka, ale ma w sobie tyle
skfonnosci do watpienia, aby nie liczy¢ na automatyczng dobro¢ rzeczy i ludzi; réwno-
czesnie za§ ma w sobie takze dostatecznie Zywg $wiadomo$¢ wspélnych ludziom zawo-
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Egzystencjalizm Camusa, Sartre’a,
Mouniera

Nauczyciel dzieli klase na kilkuoso-
bowe grupy. Kazda z nich otrzymuje
zestaw stwierdzen odnoszacych

sie do trzech tekstow omowionych
w czasie lekgji - zatgcznik: Egzysten-
cjalizm. Zestaw pogladéw. Zadaniem
uczniéw jest dopasowanie danego
stwierdzenia do nazwiska wtasciwe-

déw i trudnosci, aby nie ugia¢ si¢ przed pokusa fanatyzmu. [...]

Cztowiek jest stworzony, aby przekracza¢ siebie. Ma przed sobg droge, ktéra pozwala
wyj$¢ poza adaptacje, poza indywidualng $mier¢, poza to, co juz zdobyl i co jest prze-
szloscig. Rézne tradycje personalistyczne w rézny sposob mogg pojmowaé przekraczanie
siebie. Niektore z nich skierowuja je ku transcendencji Absolutu, inne je nastawiaja tylko
na wyprzedzanie siebie samego tym poteznym odruchem, w ktérym duchowos¢ objawia
sie¢ w swych bezposrednich cechach: Zyciu wewnetrznym, w wolnosci, w wielkodusznosci.
Dazenie do ciagtego postepowania naprzdd, ktére zmusza cztowieka do wyjscia poza sie-
bie, zobowigzujac go réwnoczesnie do nieustannego odnawiania si¢ — to dazenie stanowi
site jednoczacg i weigz na nowo przywraca zachwiang réwnowage dialektyczng' pomigdzy
kierunkiem nastawionym na zewngtrz, a tym, kt6ry zwraca si¢ do wewnatrz.

E. Mounier, Co 7o jest personalizm?, ttam. A. Turowicz, Krakéw 1960, s. 202-205.

go filozofa (niektore beda pasowac
do wiecej niz jednego).

Cztowiek pierwotnie jest niczym,

sam sie musi zdefiniowa¢ f
i nada¢ swojemu zyciu sens.

SARTRE

Cztowiek buntujacy sie
przeciwko swojemu losowi
jest bluznierca w imie porzadku.

CAMUS

Zadania

1. Porozmawiajcie o tym, jak Mounier charakteryzuje osobe ludzka. Co stanowi o jej statusie? Dazenie cztowieka
do rozwoju pozwala mu

na przekraczanie siebie.

MOUNIER

2. Zinterpretuj stowa: ,Swiat afirmacji osoby ludzkiej - to $wiat odpowiedzialnoéci, obecnosci, wysitku
i zyciowej petni”.

3. Naczym - wedtug filozofa - polega dramatyczno$¢ ludzkiego losu? Ustal, czy poczucie dramatycznosci
stuzy rozwojowi cztowieka.

4. Cooznacza ,przekraczanie samego siebie” i z czym sie wigze? Przedstaw zaproponowane przez filozofa

e e . Cztowieka nie mozna ostatecznie
mozliwe ujecia. Odnie$ je do realnego zycia.

zdefiniowac, charakteryzuje go
ciagte ,stawanie sie”.

MOUNIER

Zadania podsumowujace

1. Poréwnaj personalistyczna teze o ,przekraczaniu siebie” z postawa egzystencjalna wyrazona przez
Jeana-Paula Sartre’a na temat wolnosci i odpowiedzialnosci osoby ludzkiej.

2. Na podstawie zamieszczonych tekstow omow przedstawione w nich koncepcje cztowieka. Ocen, jakie

AV ) ) ; I Cztowiek funkcjonuje
miejsce i znaczenie przypisuje mu wspotczesna filozofia.

w Swiecie bez Boga.

SARTRE

3. Zzamieszczonych nas. 33-39 tekstow wybierz dwa wazne dla ciebie cytaty i rozwin je w kilkuzdaniowej
wypowiedzi.

4. Napodstawie tekstow Sartre’'ai Camusa (wez rowniez pod uwage poznany w 1. klasie Mit Syzyfa Camusa;
klasa 1, t. 1, s. 113-114) przedstaw najwazniejsze postulaty filozofii egzystencjalnej. Zwro¢ uwage na role

. B Ul e ! Sprawiedliwos¢
wolnoéci i odpowiedzialnosci w tworczosci obu pisarzy.

jest w cztowieku.

CAMUS

1 dialektyczny - oparty na wewnetrznym napieciu przeciwienstw

Jedyna osoba odpowiedzialna
za istnienie cztowieka
jest on sam.

SARTRE, CAMUS

Bunt ma na celu
przywrbcenie
porzadku Swiata.

CAMUS

Cztowiek odpowiada
takze za innych ludzi,
nie funkcjonuje w prozni.

SARTRE
Warto tez porozmawia¢ z uczniami

na temat tego, ktore z zaprezen-
towanych pogladéw - Camusa,

Egzystencjalizm w literaturze
Nauczyciel prosi 0 wskazanie postaci
literackich, ktére - w opinii uczniow
- maja cechy bohaterow egzysten-
cjalnych. Uczniowie musza uzasadnic
swoj wybor.

Sartre'a czy Mouniera - wydajg im
sie najbardziej wspotczesne, odno-
szace sie do wspotczesnych realiow.
Z ktorymi sie zgadzajg i dlaczego?
Ktére z nich odpowiadaja ich wizji
cztowieczenstwa oraz sensu zycia?




TEMAT

Ksiazka tylko na czas zara-
zy? DZzuma Alberta Camusa
- informacje wstepne.

PLAN LEKCJI

@

1. Rozmowa na temat odczuc
uczniow po przeczytaniu Dzumy
Alberta Camusa.

2. Refleksje nad tym, dlaczego ta
powies¢ stata sie tak popularna
w ostatnim czasie.

3. Wskazanie cech Dzumy Alberta
Camusa odzwierciedlajacych prze-
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Albert Camus Dzuma

CZAS | OKOLICZNOSCI POWSTANIA UTWORU

Dzuma powstawata szesc¢ lat i byta wielokrotnie zmieniana. Pomyst napisania utworu zrodzit sie
w 1941 r. podczas pobytu Camusa w algierskim miescie Oran, gdzie wybuchta epidemia tyfusu.
W kwietniu tego roku powstaty pierwsze notatki do powiesci. Pisarz kontynuowat rozpoczeta
prace rok pézniej w Szwajcarii. Wiele napotkanych tam postaci, probleméw oraz sytuacji, w kto-
rych uczestniczyt, znalazto swoje odbicie w utworze - podobnie jak realia w okupowanej Francji
(godzina policyjna, przerwy w dostawach pradu, kolejki przed sklepami, czarny rynek), w ktorej
spedzit lata 1942-1943. Camus zaangazowat sie wowczas w dziatalno$¢ ruchu oporu. Ostateczna
wersja Dzumy powstata w 1946 r., a ksiazke wydano rok pozniej.

PROBLEMATYKA

Dzume okreéla sie¢ mianem paraboli. Przedstawione w niej wydarzenia mozna odczytywac za-
rowno w wymiarze historycznym, jak i uniwersalnym. W wymiarze historycznym powies¢ nawia-
zuje do Il wojny Swiatowej. Akcja utworu rozgrywa sie w latach 40. XX w. (konkretny rok nie jest
okreslony, to data 194.). W wymiarze uniwersalnym powies¢ ukazuje postawy ludzi w sytuacji
zagrozenia. Camus ujawnia ztozono$¢ reakgji na zto: lek, solidarnos¢, gotowosé do poswiecen,
walke o zachowanie godnosci, ale tez egoizm i matos$¢ cztowieka. Sposdb przedstawienia po-

Albert Camus »= patrzs. 34

miany zachodzgce w XX-wiecznej

staci umozliwia ukazanie réznych postaw oraz sytuacji egzystencjalnych. Wsrod

absurdalnosé
bezcelowosc i brak sensu;

powiescl. bohateréw sg ateisci i wierzacy, tchérzliwi i odwazni, wahajacy sie i zdecydowani.
Sytuacja, w ktorej sie znalezli, pozwolita ukaza¢ absurdalnoé¢ ludzkiego zycia, sa-

motnos¢ cztowieka, a takze potrzebe przeciwstawienia sie ztu. Ponadto Camus po-

Przed lekcja rusza niezwykle istotne zagadnienia wolnosci i odpowiedzialnosci w ujeciu filozofii

Nauczyciel moze poprosi¢ klase (lub
jednego chetnego ucznia) o prze-
czytanie ciekawego artykutu Jakuba
Mejera pt. Jak kultura czerpie

z epidemii (,Polityka”, 10.03.2020,

s. 76-78) oraz przygotowanie krot-

kich odpowiedzi na kilka pytan.

+ W jakim celu tworcy kultury wyko-
rzystuja motyw zarazy?

- Jak sie zmieniat sposob prezento-
wania tego motywu na przestrzeni
stuleci?

- Jakie metaforyczne znaczenie
moze mie¢ choroba prezentowana
w tekstach kultury?

ciezar odpowiedzialnoéci za innych.

bohaterdéw, co nadaje narracji swoistego dramatyzmu.
NAJWAZNIEJSI BOHATEROWIE

Bernard Rieux (czyt. rie)

Jean Tarrou (czyt. zan taru)
ojciec Paneloux (czyt. panelu)
Joseph Grand (czyt. zozef gran)

Raymond Rambert

(czyt. rajma ramber) epidemia

Cottard (czyt. kotar)

Dzuma w czasach Covid-19
Nauczyciel czyta uczniom krotki frag-
ment artykutu odnoszacego sie do pandemii Covid-19.

Maria Anna Potocka, Stowa na czas zarazy (fragment)

We Francji wykupiono wszystkie egzemplarze Dzumy Alberta Camusa. Wydarzenie niezwy-
kte - w obliczu epidemii ludzie szukaja wybawienia, informacji i porady w literaturze. Nalezy
jednak zaufac kulturowemu instynktowi Francuzéw. Jedyna drogg do zrozumienia rzeczy
przekraczajacych wyabraznie jest zanurzenie sie w ich absurdalnosci. [..] Zostalismy uwiezie-
ni w szczegolnej sytuacji, ktorej wymagania wytracity nas ze wszystkiego, co tak skutecznie
- a czesto rowniez przyjemnie - zwalniato z pogtebionej refleksji nad sensem i bogactwem
istnienia. Nagle wiele pytan wychodzi na Swiatto dzienne. Taki eksperyment egzystencjalny
ma swoje wymogi i etapy. Przede wszystkim oczekuje odpowiedzi, ktéra uzasadni cierpienie,
lek i niewygode. Ale na poczatku trudno do niej dotrze¢. Pojawia sie jedynie uczucie pustki,
potaczone z desperackimi koncepcjami ucieczki. Niestety epidemia jest wiezieniem, z ktorego
jedynym sposobem ucieczki jest wewnetrzne poczucie jakosci i wartosci.

Cyt. za portalem: bunkier.art.pl

Warto porozmawia¢ z uczniami na temat tego, czy odnalezli w powiesci Camusa odbicie
swoich uczu¢ i emodji z czasow pandemii Covid-19. Czy - ich zdaniem - to ksigzka tylko na
czas zarazy? O czym wedtug nich tak naprawde opowiada Dzuma?

Mozna takze wspomnie¢ o tym, ze w Polsce po DZume czesto siegano w okresie stanu wojen-
nego, gtéwnie ze wzgledu na motyw zamknietego miasta, odciecia (np. Raport z oblezonego
Miasta Herberta).

egzystencjalnej: cztowiek ,jest skazany na wolnos¢”, ale ta wolnos¢ pociaga za sobg

Powies¢ zostaje zapowiedziana jako kronika. Narrator wielokrotnie podkresla
dazenie do obiektywizmu swojej relacji. Jednak dopuszcza do gtosu rowniez innych

w filozofii egzystencjalizmu
przypisywana ludzkiemu
zyciu i wszelkim ludzkim
dziataniom

parabola »= patrzs. 451

egzystencjalizm m patrzs.14

mieszkaniec Oranu, lekarz, ktéry jako pierwszy podjat walke
z zarazg; narrator opowiesci

przybyt do Oranu przed wybuchem epidemii, wspotorganizator
formacji sanitarnych, przyjaciel Rieux

jezuita; pracowat w formacjach sanitarnych

urzednik merostwa; pracownik formacji sanitarnych; marzyt
0 napisaniu powiesci

dziennikarz z Paryza; probowat sie wydostac z miasta ogarnietego

sasiad Granda; zadowolony z tego, ze dzuma nawiedzita miasto

Dzuma - klasyczna czy awangardowa?
Rozmawiamy z uczniami na temat
przemian w powiesci XX-wiecznej

w odniesieniu do Dzumy. W jaki sposob
Camus zbudowat swoja powies¢, jakie
nowoczesne, a jakie klasyczne rozwia-
zania wykorzystat? Nauczyciel wyswie-
tla na tablicy karte haset z zatacznika: %
Przemiany powiesci.

Zadaniem uczniow jest ustalenie, ktore
z rozwigzan zastosowanych przez
Camusa sa nowatorskie, poniewaz
wczesniej ich nie stosowano, a ktore sa
klasyczne, gdyz pojawiaty sie w litera-
turze wczesniej. Warto sie takze zasta-
nowi¢ nad tym, czy niektore klasyczne
rozwigzania nie zostaty wykorzystane
przez Camusa w sposéb nowatorski
(burza mozgow).




Albert Camus DZuma

Miasto pozbawione malowniczosci,

roslinnosci i duszy. Dlaczego Oran?

Diuma (fragmenty)

Albert Camus

jak ukazac co$, co istnieje rzeczywiscie, przez co$ innego, co nie istnieje.
Daniel Defoe!

powszechnego mniemania nie byly one tu na swoim miejscu, wykraczaly bowiem nie-
co poza zwyczajnos¢. W istocie, na pierwszy rzut oka Oran jest zwyklym miastem
i niczym wigcej jak prefekturg® francuskg na wybrzezu algierskim.

Miasto, trzeba przyznaé, jest brzydkie. Wyglada spokojnie i dopiero po pewnym
czasie mozna zauwazy¢, co je odréznia od tylu innych miast handlowych pod wszyst-
kimi szeroko$ciami. Jakze wyobrazi¢ sobie na przyktad miasto bez golebi, bez drzew
i ogrodéw, gdzie nie uderzaja skrzydta i nie szeleszczg liscie, miejsce nijakie, jesli juz
wyzna¢ calg prawde? Zmiany pér roku czyta si¢ tylko w niebie. Wiosng oznajmia je-

TEMAT

,Najdogodniej mozna
pozna¢ miasto, starajac sie
dociec, jak sie w nim pracu-
je, jak kocha i jak umiera” -
jaki jest Oran i dlaczego taki
jest?

PLAN LEKCJI

1. Powtorzenie wiadomosci na temat
sposobu prezentacji motywu
miasta w tekstach kultury.

2. Interpretacja motta Dzumy Alber-
ta Camusa.

3. Poréwnanie realnego Oranu z ob-
razem wykreowanym w Dzumie
przez Alberta Camusa.

dynie jakos¢ powietrza lub koszyki kwiatéw, ktére drobni sprzedawcy przywozg z oko-
licy: wiosng sprzedaje si¢ na targach. W lecie slorice zapala zbyt suche domy i pokrywa
mury szarym popiotem; wéwczas mozna zy¢ tylko w cieniu zamknigtych okiennic.

Jesienig natomiast potop blota. Pigknie bywa tylko zima. Scenariusze do lektur
Najdogodniej mozna poznaé¢ miasto, starajac si¢ dociec, jak si¢ w nim pracuje, jak AbEr Caimius. Baus

kocha i jak umiera. W naszym matym miescie, moze za przyczyng klimatu, wszystko
to robi si¢ razem, z ming jednako szaleniczg i nieobecng. To znaczy, ze ludzie tu si¢ nu- L
dza i starajg si¢ nabraé przyzwyczajen. Nasi wspStobywatele duzo pracujg, ale zawsze Testy do lektur (przed omawianiem)
po to, by si¢ wzbogaci¢. Interesuja si¢ przede wszystkim handlem i zajmuja si¢ gléw- Albert Camus, Dzuma

nie, jak to sami nazywaja, robieniem intereséw. Oczywiscie majg réwniez upodobania

do prostych radosci, lubig kobiety, kino i kapiele morskie. Bardzo jednak rozsadnie

zachowujg sobie te przyjemnosci na sobot¢ wieczor i na niedziele, usitujac w inne dni

tygodnia zarobi¢ duzo pienigdzy. Wieczorem, po wyjsciu z biur, spotykaja si¢ 0 umoé-

wionej godzinie w kawiarniach, przechadzajg po tym samym bulwarze albo siadajg na

swych balkonach. Pragnienia mlodszych sa gwattowne i krétkie, a grzechy starszych

nie wykraczajg poza zwigzki amatoréw kregli, bankiety stowarzyszer i zebrania, gdzie

gra si¢ grubo w karty.

1 Motto stanowi fragment Dziennika roku zarazy (1722) autorstwa angielskiego pisarza Daniela Defoe (czyt. defo). Tematem
utworu jest epidemia dzumy, ktéra nawiedzita Londyn w latach 1665-1666.
2 prefektura - jednostka administracyjna w niektorych krajach

.................................................

Oran rzeczywisty kontra ten z powieéci Camusa Przed lektura fragmentu )
Przed lektura fragmentu DZzumy warto wyswietli¢ klasie bzumy warto zinterpretowac
kilka fotografii przedstawiajacych Oran, np. znajdujacych sie motto - stowa Daniela Defoe
w Wikipedii lub na portalu commons.wikimedia.org pod ha- pochodzace z wydanego
stem: Oran. Zamiast zdje¢ mozna odtworzy¢ jeden z filmikow w172z r. Dziennika roku
dostepnych na portalu YouTube - wowczas w wyszukiwarce zarazy opowiadajacego
wpisujemy: Wahran, Oran Algieria HD. 0 epidemii, ktora naVV_'ed_Z"
Pytamy uczniow o to, jaki obraz Oranu wytania sie z tych obra- fa Londyn w 1665. W jaki

26w i co zwrdcito ich uwage. Dopiero wowczas czytamy tekst. 5posob nalezy rozumie¢
Po przeczytaniu prosimy, aby uczniowie stwierdzili, czy opis sformutowanie: ,,uklaz.ac Qs
miasta zaprezentowany przez Camusa pasuje do wizerunku RIS [P ARTERIS Pl
miasta utrwalonego na fotografiach/w filmie. Cos iNnego, co nie istnieje?




Motyw miasta w literaturze

Lekcje dotyczaca przestrzeni miasta
w Dzumie Alberta Camusa mozna
rozpoczac od ogdlnego powtorzenia
informacji na temat tego motywu

w kulturze - jest to szczegblnie
przydatne w kontekscie zbierania ma-
teriatow na przyktad do szkicow kry-
tycznych. Nauczyciel dyktuje uczniom
fragment Mitow przebranych Michata
Gtowinskiego:

Miasto nigdy [..] nie jest przestrzenia
neutralna, [..] bo samo nasycone
jest znaczeniami i stanowi swojego
rodzaju symboliczna konstrukgje [..].
Michat Gtowinski, Mity przebrane: Dionizos,

Narcyz, Prometeusz, Marchoft, labirynt,
Krakow 1990.

Nastepnie pyta, jak nalezy rozumiec
te stowa (burza moézgéw). Prosi
uczniow o wskazanie tekstow kul-
tury, ktore stanowig potwierdzenie
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Mozna zapewne powiedzie¢, ze nie s3 to osobliwosci naszego miasta i ze, razem
wzigwszy, wszyscy nasi wspolezesni sg tacy. Bez watpienia, nic dzi§ bardziej naturalnego
niz ludzie pracujacy od rana do wieczora, ktérzy potem przy kartach, w kawiarni i na
gadaniu tracg czas, jaki pozostal im do zycia. Ale s3 miasta i kraje, gdzie ludzie od czasu
do czasu podejrzewajg istnienie czego$ innego. Na ogét nie zmienia to ich zycia. Ale
zaznali podejrzen, a to zawsze jest wygrana. Natomiast Oran jest wyraznie miastem bez
podejrzen, to znaczy miastem catkowicie nowoczesnym, a zatem nie jest rzeczg koniecz-
ng okresla¢ doktadnie, w jaki sposéb kochaja si¢ u nas. Mezczyzni i kobiety albo tacza
si¢ pospiesznie w tym, co nazywa si¢ aktem mitosnym, albo powoli przyzwyczajaja si¢ do
siebie. Miedzy tymi kraricami czgsto nie ma $rodka. To takze nie jest oryginalne. W Ora-
nie, jak gdzie indziej, z braku czasu i zastanowienia trzeba kocha¢, nie wiedzgc o tym.

Bardziej oryginalna w naszym miescie jest trudnos¢, z jaka przychodzi tu umierac.
Trudnos¢ nie jest zreszta wlasciwym stowem i raczej nalezaloby méwic o niewygodzie.
Nigdy nie jest przyjemnie chorowad, ale sg miasta i kraje, ktére podtrzymuja nas w cho-
robie, miasta i kraje, gdzie mozna w pewien sposéb popusci¢ sobie cugli. Choremu trzeba
tagodnosci, pragnie znalez¢ jakie$ oparcie, to naturalne. W Oranie jednak klimat, waga
zatatwianych intereséw, blaha dekoracja, szybki zmierzch i jakos$¢ rozrywek — wszystko
wymaga dobrego zdrowia. Chory czuje si¢ tu bardzo samotny. Pomyslcie wige o kims, kto
ma umrze¢ w pulapce, oddzielony od innych setkami $cian trzeszczacych od zaru, gdy
w tej samej chwili cala ludnos¢ rozmawia przez telefon lub w kawiarniach o wekslach?,
frachtach? morskich i dyskontach?®. Zrozumiecie, jak niewygodna jest $mier¢, nawet no-
woczesna, jesli zjawi si¢ niespodzianie w skwarnym miescie.

Tych kilka uwag daje moze wystarczajace pojecie o Oranie. Zreszta nie nalezy w ni-
czym przesadzaé. Trzeba tylko podkresli¢ banalny wyglad miasta i Zycia. Czas jednak
mija tu fatwo, skoro tylko nabierze si¢ przyzwyczajen. Z chwilg gdy nasze miasto za-
cznie sprzyjaé przyzwyczajeniom, mozna powiedzied, ze juz wszystko jest dobrze. Pod
tym wzgledem zycie na pewno nie jest zbyt pasjonujace. Ale przynajmniej nie ma u nas
nieporzadku. Totez nasza ludnos¢, szczera, sympatyczna i aktywna, zawsze budzita w po-
dréznych rozsgdny szacunek. To miasto, pozbawione malowniczosci, roslinnosci i duszy,
w koncu staje si¢ odpoczynkiem i czlowick zapada tu wreszcie w sen. Nalezy jednak
doda¢, ze zaszczepiono je w niezréwnanym pejzazu, posrodku nagiego plaskowzgérza
otoczonego $wietlistymi dolinami nad zatoka o doskonatym rysunku. Mozna tylko zato-
wad, ze miasto zbudowano tytem do tej zatoki, niepodobna wigc dostrzec morza, ktérego
zawsze trzeba szukac.

Wiedzac juz to wszystko, przyznacie bez trudu, ze nasi wspélobywatele nie mogli
spodziewa¢ si¢ wypadkow, ktére zaszly na wiosng owego roku; jak zrozumiemy pézniej,
byty one niejako pierwszymi oznakami w serii powaznych wydarzen, ktérych kronike za-
mierzamy tu spisac. Te fakty wydadza si¢ jednym naturalne, innym, na odwrét, niepraw-
dopodobne. Ale kronikarz nie moze si¢ liczy¢ z tymi sprzecznosciami. Jego zadaniem

1 weksel - dokument stanowiacy pisemne zobowiazanie do zaptacenia okreslonej sumy pieniedzy

2 fracht - optata za przew6z towarow

3 dyskont - potracenie przez bank pewnej czesci sumy papieréw wartosciowych w wypadku ich odkupienia przed terminem
ptatnosci

stusznosci twierdzenia Michata Gtowihskiego. Z odpowiedzi i komentarzy mozna tworzy¢ na biezaco mape mysli, np.:

Bruno Schulz
Sklepy cynamonowe

DROHOBYCZ

miasto-labirynt; przestrzen tajemnicza,

obecnos¢ elementow fanstastycznych

Fiodor Dostojewski
Zbrodnia i kara

PETERSBURG
miasto cierpienia; dzielnice nedzy, w kto-
rych najlepiej czuje sie Raskolnikow - ich
wyglad pasuje do stanu duszy bohatera

Witadystaw Reymont
Ziemia obiecana

tODZ

miasto wyzysku i cierpienia, twardej walki o byt; postep tech-
niczny, rewolucja przemystowa stuza pomnazaniu stanu po-
siadania bogatych, powiekszaja rozwarstwienie spoteczne

Miasto Boga
rez. Fernand Meirelles

RIO DE JANEIRO
miasto jako miejsce degradacji, upodle-
nia cztowieka, przestrzen bezwzgledna,
naznaczona cierpieniem i przemocg

O potnocy w Paryzu
rez. Woody Allen
PARYZ

naznaczona kulturg i sztuka

Adam Mickiewicz
Il cze$¢ Dziaddw (Ustep)

MIASTO PETERSBURG

- przestrzen nasycona
znaczeniami, konstrukgja
symboliczna przemoca i cierpieniem

Bolestaw Prus
Lalka

WARSZAWA

miasto odzwierciedla klasowos¢ spoteczenstwa -
sa w nim dzielnice skrajnego ubéstwa, ulice zwy-
ktych mieszczan oraz kamienice arystokragji

miasto jako palimpsest, przestrzen

miasto zbudowane na pracy niewolni-
kow na bagnach, miasto naznaczone



Albert Camus DZuma

jest stwierdzi¢: , To si¢ zdarzyto”, kiedy wie, ze rzecz zdarzyta si¢ na-
prawdg, ze wypelnita zycie wszystkich i ze sg tysiace swiadkéw, ktérzy
zZwazg W swym sercu prawde tego, co on méwi.

Zreszta narrator, ktérego czytelnik pozna we wihasciwej chwili,
nie mialby najmniejszego prawa zabiera¢ si¢ do przedsigwzigcia tego
rodzaju, gdyby przypadek nie pozwolil mu zgromadzi¢ pewnej licz-
by zeznani i gdyby sila rzeczy nie byl wmieszany w to wszystko, co
opowiedzie¢ zamierza. To wlasnie upowaznia go do dokonania pracy
historyka. Rzecz jasna, ze historyk, nawet amator, ma zawsze doku-
menty. Narrator tej opowiesci ma wige swoje: przede wszystkim wlasne
$wiadectwo, nastepnie swiadectwa innych, skoro dzigki swej roli musiat
zebraé zwierzenia wszystkich oséb tej kroniki, na koniec teksty, ktére
wpadly mu w rece. Zamierza czerpaé z nich, gdy uzna to za stosowne,
i uzy¢ ich, jak mu si¢ spodoba. Zamierza réwniez... Ale moze juz czas
porzuci¢ komentarze i przezorne oméwienia, i przej$¢ do samego opo-
wiadania. Opis pierwszych dni wymaga pewnej drobiazgowosci.

Kadr z filmu DZzuma, rez. Luis Puenzo, 1992

Zadania

1. Ustal, jak jest ukazane miasto, w ktorym sie rozgrywa akcja powiesci. Odpowiedz na pytania.
* Jak zyja w nim ludzie?
 Czy w opisie Oranu i jego mieszkancow narrator podkresla ich typowos¢ czy raczej odmiennos$¢?
Uzasadnij swoja opinie.
* Co oznacza nazwanie Oranu ,miastem bez podejrzen”?
2. (Czego o narratorze dowiadujemy sie na podstawie tekstu? Przytocz odpowiednie fragmenty.

3. Udowodnij, ze Dzume mozna interpretowac jako parabole. Wez pod uwage:

* motto powiesci;

* zapis zastosowany w celu okreslenia czasu akgji;

* sposob ukazania miasta i jego mieszkancow;

 wydarzenie historyczne, ktérego dzuma moze by¢ metaforycznym odpowiednikiem.
4. Czy - wedtug ciebie - obraz miasta stanowi zapowiedz przysztych wydarzen? Uzasadnij swoja
: odpowiedz, odwotujac sie do fragmentu Dzumy i tekstu filozof Anny Grzegorczyk.
Miasto Oran nie istnieje nigdzie, to znaczy jest wszedzie. To ,zmyslenie”, na ktére naprowadza nas
motto powiesci, uniwersalizuje jej $wiatopogladowe przestanie. To miasto jest miejscem, ktére ma imie
wtasne i gdzie teraz mieszkamy, ale jest rownoczesnie modelem miasta w ogéle, miasta jego przesztych
i przysztych mieszkancow, w ktorym stychac rézne ,gtosy”. Jest ponadto miastem, w ktérym znajduje
sie podatny grunt na wyleganie sie zta. Wyniszczone stoncem, ,skwarne’, pozbawione roslinnosci,
malowniczosci, 0 banalnym wygladzie, brzydkie ze swej natury. Dotkniete nuda i bezdusznoscia [..]. Ale

nadziei. W jego klimat i przestrzen jest wpisana réwniez znaczna podatnos¢ na zaraze.

Nauczyciel daje kazdemu uczniowi mata
karteczke i prosi o zapisanie odpowiedzi
na pytania.

« Co w Oranie moze zapowiadac¢ zaraze?
- Dlaczego dotkneta ona wtasnie Oran?
W odpowiedzi uczniowie powinni sie
odnies¢ do fragmentu Dzumy. Wybrane
odpowiedzi s nastepnie czytane na
forum klasy i wspolnie komentowane.

Oran jak kazde srédziemnomorskie miasto jest niechlujny i wspaniaty zarazem. Jest miastem odpychajacych
i przyciagajacych zapachow, budzacych leki i tesknoty. Stanowi ,tarcze obrotowg” dla konwojow rozmaitych
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Jaki jest powiesciowy Oran?
Nauczyciel dzieli klase na 6 grup.
Uczniowie wcielaja sie w tworcow
pracujacych nad ekranizacja Dzumy
na przyktad dla platformy Netflix. Ich
zadaniem bedzie przeanalizowanie
sposobu prezentacji miasta we frag-
mencie powiesci Camusa w odniesie-
niu do tego, jak mozna bytoby oddac
intencje pisarza w filmie. Kazda
grupa otrzymuje jedno zagadnienie
do opracowania (kursywa zapisano
przyktadowe wnioski):

Grupa 1. Osobliwosci topografii
miasta (jest odwrdcone od zatoki;
mieszkarncy miasta nie widzg morza;
miasto nie jest malownicze)

Grupa 2. Natura w Oranie (w miescie
nie ma drzew, roslin, parkéw - nie
ma zieleni)

Grupa 3. Wptyw klimatu na zycie

i dziatania mieszkancow (brak
zZmiennosci por roku wptywa na to,
Ze ludzie sie nudzq, prébujg nabrac
Jakichs przyzwyczajen)

Grupa 4. Tryb zycia mieszkancow
Oranu (pracujg, wykonujq swoje
zajecia, wieczorami spotykajq sie

ze znajomymi w kawiarniach; nie
analizujq, trwajq, skupiajqgc sie na
terazniejszosci)

Grupa 5. Mentalnos¢ i wartosci wy-
znawane przez mieszkancow miasta
Grupa 6. Samotnos¢ w Oranie

Warto porozmawia¢ z uczniami

o0 tym, czy Oran przedstawiony przez
Camusa budzi w nich pozytywne
uczucia i emocje, czy wydaje im sie
dobrym miejscem do zycia. Nastep-
nie pytamy, w jaki sposob mozna

by oddac¢ ducha opisu Camusa na
ekranie - co wyeksponowac, w jaki
sposob?
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Swiettana Aleksijewicz,
Czarnobylska modiitwa. Czarnobylska modlitwa.

Kronika przysztosci.
. L G
Kronika przysztosci agment
Swietlana Aleksijewicz
PLAN LEKCJI Na to, by wydarzenie stalo si¢ historig, potrzeba przynaj-
= mniej pigédziesigciu lat. Czy stapanie po swiezych sladach
@ daje nam pewnos¢? Istnieje przeciez niebezpieczenstwo, ze cos

przeoczymy...
Strefa... To $wiat odrebny... Odmienny od reszty $wiata...
Najpierw wymyslili ja autorzy fantastyki, ale literatura ustgpita

1. Analiza filmu Krzysztofa Gonciarza
pt. Prypec. Miasto po apokalip-

sie w kontekscie Czarnobylskiej przed rzeczywistoscig. Juz nie mozemy wierzy¢ jak bohaterowie
modlitwy S. Aleksijewicz. Czechowa', ze za sto lat czlowiek bedzie pigkny! Ze zycie bedzie
2. Rozmowa na temat tego, w jaki picknel... Te przyszlosé stracilismy. Przez te sto lat mielismy sta-
sposob miejsce moze zdetermino- linowskie tagry, Auschwitz... Czarnobyl®... i 11 wrzesnia w No-
wac ludzki los. wym Jorku... Nie do pojecia, jak to zdotato si¢ pomiesci¢ w zyciu

jednego pokolenia! Na przykiad w Zyciu mojego ojca, ktéry ma

..... Los 't.(;”iycie jednego cztowieka, historia to Zycie nas wszyst-
: kich. Cheg opowiedzie¢ histori¢ w taki sposdb, zeby nie straci¢
z oczu losu pojedynczego cztowicka. Los bowiem si¢ga dalej niz

jakakolwiek idea.

Przed lekcja

Dobrym kontekstem dla omawia-
nych tresci moze by¢ miniserial HBO
pt. Czarnobyl. Uczniowie nie muszg
ogladac catosci - warte uwagi sq na biegnacego jelenia. Jedyna rzeczg, ktéra przypomina o czlowie-
przyktad odcinki 2., 3.1 4. ku, s3 zelazne 16zka stojace na fundamentach zburzonych chat
chiopskich i poczerniate piece, podobne raczej do dziwacznych
ptasich gniazd niz do tych z naszych mieszkan. Do sladéw czlo-

W Czarnobylu najmocniej zapada w pamig¢ zycie ,po
wszystkim”: przedmioty bez czlowieka, pejzaze bez czlowieka.
Droga donikad, druty wiodace donikgd. Sad jaboniowy zaros-

ni¢ty mtodymi brzozami. Albo trawa tak wysoka, ze zastania

wieka. Tylko patrze¢, jak cztowiek zacznie si¢ zastanawiaé, co to
jest: przeszlos¢ czy przysztosé?
Czasem miatam wrazenie, Ze robi¢ notatki z przyszlosci.

"""""""""""""""""""""""""""" : S. Aleksijewicz, Czarnobylska modlitwa. Kronika przyszlosci, thum. J. Czech,
; Wolowiec 2012, 5. 40-41.

Te stowa mozna uznac

za przyktad uniwersalnej
sentencji. Warto zapytac
uczniow, w jaki sposob je ro-
zumieja. Mozna je takze wy-
korzystac jako temat szkicu
interpretacyjnego, w ktorym
uczniowie odwotaja sie na
przyktad do Dzumy Camusa
oraz innej lektury szkolnej

i wybranych kontekstow.

bohaterowie Czechowa - chodzi o bohaterow utworéw Antona Czechowa (1860-1904);
to ludzie, ktorzy nie potrafia sie odnalez¢ w rzeczywistosci, ale maja nadzieje na zmiany
w przysztosci

Czarnobyl - miasto w Ukrainie; w ktorym w nocy z 25 na 26 kwietnia 1986 r. doszto do
wybuchu reaktora elektrowni jadrowej, co spowodowato ogromna katastrofe

N

Swiettana Aleksijewicz (ur. 1948 r.)

biatoruska dziennikarka i pisarka.
Autorka reporterskich ksigzek
poswieconych m.in. katastrofie

w Czarnobylu (Czarnobylska modilitwa,
1997), udziale kobiet w Il wojnie
Swiatowej (Wojna nie ma w sobie
nic z kobiety, 1985), interwencji
ZSRR w czasie wojny w Afganistanie
(Cynkowi chtopcy, 1989). Laureatka
licznych nagrod, w tym Literackiej
Nagrody Nobla w 2015 .

Zadania
1. Zinterpretuj tytut utworu.

2. Powiedz, o jakich
zniszczeniach pisze autorka.

Zadanie podsumowujgce

W jaki sposob problem
przedstawiony przez Swiettane
Aleksijewicz taczy sie

z kwestig poruszana przez
Alberta Camusa?

Ciekawostka: miasta zamkniete If’olecany film

Nauczyciel moze powiedzie¢ uczniom, ze na terenie Swietny kontekst dla tekstu Swiettany Aleksijewicz stanowi film
Rosji wciaz funkcjonuje ok. 38 tzw. miast zamknietych Krzysztofa Gonciarza pt. Prypec. Miasto po apokalipsie, ktory znaj-
(ZATO - zamknieta struktura administracyjno-teryto- duje sie na platformie YouTube. Nauczyciel moze rozpoczac lekcje
rialna). Miasta takie zaczety powstawac na terenie ZSRR od wyswietlenia tego materiatu. Zadaniem uczniéw jest zapisanie
w latach czterdziestych XX w. Byty to przede wszystkim uczuc i emocji, ktére wywotuja w nich ogladane miejsca. Pytania
kompleksy naukowo-badawcze, w ktorych najczesciej pomocnicze:

pracowano nad bronig atomowa. Nie uwzgledniano ich - Co szczegolnie porusza w takich miejscach jak Prypec?

na mapach, nie mozna byto do nich swobodnie wjecha¢ + Dlaczego, mimo ze to miejsce po katastrofie, ludzie jezdzg do Pry-
ani z nich wyjechac (obowiazywaty przepustki). Wtadze peci, dlaczego fascynujg ich takie postapokaliptyczne przestrzenie?
dbaty o to, aby ludziom zamieszkujgcym w miastach + W jaki sposob dane miejsce moze determinowac ludzki los?
zamknietych niczego nie brakowato — mieli dostep do Na koniec poprosmy o wskazanie fragmentu filmu, ktéry moze
deficytowych towarow, opieki zdrowotnej, kultury. Miata stanowi¢ kontekst do tekstu Aleksijewicz.

by¢ to swoista rekompensata za zycie w izolacji.




Albert Camus DZuma

,Alez ja nie jestem stad!”. Prawo
do szczescia i wolnos¢ wyboru

— Bylem u pana przed tg calg historiag — méwit tamten — prosic o informacje o warunkach
zycia Arabéw. Nazywam si¢ Raymond Rambert.

— Ach, tak — rzekt Rieux. — Prosz¢, ma pan teraz pigkny temat do reportazu.

Rambert byl zdenerwowany. Powiedzial, Ze nie o to chodzi i ze przyszed! prosi¢
doktora Rieux o pomoc.

— Pan wybaczy — dodat — ale nie znam nikogo w tym miescie, a korespondent mojego
dziennika na nieszczescie jest glupcem.

Rieux zaproponowal mu, by udali si¢ razem do przychodni w centrum miasta, gdzie
doktor miat wyda¢ kilka polecen. [...] Gdy szli wzdtuz spadzistych ulic, pomi¢dzy nie-
bieskimi, Zéltawymi i fioletowymi $cianami mauretariskich' doméw, Rambert méwit
z wielkim wzburzeniem. Zostawil Zon¢ w Paryzu. Prawde méwiac, nie jest to zona,
ale to wychodzi na jedno. Telegrafowal do niej zaraz po zamknigciu miasta. Myslat
z poczatku, ze to wypadki przejsciowe i prébowat tylko porozumie¢ si¢ z nig. Koledzy
z Oranu powiedzieli Rambertowi, ze nie mogag mu pomdc, poczta go odprawita, jakis
sekretarz z prefektury rozesmiat mu si¢ w nos. Po dwéch godzinach czekania w ogonku
musial si¢ wreszcie zgodzi¢ na telegram, w ktérym napisal: ,Wszystko w porzadku. Do
zobaczenia”.

Ale rano, gdy wstawat, przyszto mu nagle na mysl, ze w koncu nie wie, jak dtugo
moze to potrwaé. Postanowil wyjechaé. Poniewaz mial rekomendacje (jego zawéd daje
utatwienia), mégt dosta¢ si¢ do dyrektora gabinetu prefektury, ktéremu powiedziat, ze
nic go z Oranem nie tgczy, Ze nie jego rzeczg jest tu zostad, ze znalazt si¢ w miescie przy-
padkiem i Ze bytoby stuszne, gdyby pozwolono mu wyjecha¢, nawet jesli po opuszczeniu
miasta musiatby odby¢ kwarantanng. Dyrektor odparl, Ze rozumie to bardzo dobrze, nie
moze jednak robi¢ wyjatkéw, ze zobaczy. Bo sytuacja jest przeciez powazna i nie mozna
nic postanowic.

— Ale ja nie jestem tutejszy — rzekl Rambert.

— Oczywiscie, miejmy jednak mimo wszystko nadzieje, Ze epidemia nie potrwa diugo.

Na zakoniczenie probowat pocieszy¢ Ramberta, zwracajac mu uwagg, ze moze znalez¢
w Oranie material do ciekawego reportazu i ze wszystko zwazywszy, kazde wydarzenie
ma swoje dobre strony. Rambert wzruszyt ramionami. Dochodzili do centrum miasta.

—To idiotyczne, doktorze, rozumie pan. Nie przyszedtem na $wiat, by pisac reportaze.
Ale moze przyszedlem na §wiat, zeby zy¢ z kobietg. Czy to nie jest naturalne?

Rieux powiedziat, ze w kazdym razie wydaje mu si¢ to rozsadne. [...]

— Rzecz w tym — rzekt nagle Rambert — Ze ona i ja spotkali$my si¢ niedawno i rozu-
miemy si¢ dobrze.

Rieux milczat.

1 mauretanski - zainspirowany sztuka islamu

Rozne koncepcje szczescia

4 TEMAT

,2Alez ja jestem stad!”. Prawo
do szczescia i wolnosci wy-
boru w DzZzumie A. Camusa.

PLAN LEKCJI

©

1. Rozwazania dotyczace pojecia
szczescia - geneza, definigja,
koncepcje.

2. Dazenie do szczescia bohatera
Dzumy, Ramberta. Analiza dwoch
jego rozmow z dr. Rieux, w ktorych
wyktada swoje argumenty. Kla-
syfikacja argumentow (logiczne,
emocjonalne, rzeczowe).

3. Analiza postaw innych bohaterow
literackich, ktérzy wybieraja mie-
dzy szczeSciem wtasnym a szcze-
Sciem innych.

Przed lekcja

Nauczyciel moze zacheci¢ uczniow
do samodzielnego przeczytania
artykutu Pawta Wieckowskiego pt.
Historia rozwazan nad szczesciem

i jego podstawowe rodzaje. Moze on
stac sie kontekstem w rozwazaniach
nad postawami bohateréw Dzumy
Camusa. Artykut jest dostepny

w internecie (w wyszukiwarce nalezy
wpisac jego tytut).

Rozmowa wprowadzajaca do tematu lekgji jest doskonatym sposobem na gromadzenie kontekstow przydatnych na przyktad
w Czasie pisania prac argumentacyjnych. Pytamy uczniéw o to, czym jest szczescie (burza mézgéw). Mozna takze przytoczy¢ defini-
cje stownikowa szczescia i zapytac o to, czy rzeczywiscie odzwierciedla ona zakres znaczeniowy tego pojecia:

szczescie

1. «powodzenie w jakich$ przedsiewzieciach, sytuacjach zyciowych itp.»
2. «uczucie zadowolenia, radosci; tez: to wszystko, co wywotuje ten stan»

3. «zbieg pomysInych okolicznosci»

Nastepnie nauczyciel pyta ucznioéw, od czego zalezy sposob postrzegania tego, czym jest szczescie (np. osobiste preferencje, mo-
ment historyczny, Swiatopoglad i filozofia danej epoki). Warto przypomnie¢ sobie wybrane koncepcje szczescia w réznych epokach,

prezentowane w tekstach literackich:

ANTYK
(EPIKUREIZM)

zycie szczesliwe to takie, w ktorym
suma doznanych przyjemnosci jest
wigksza niz suma cierpienia

ROZNE

SREDNIOWIECZE
(ASCEZA)

catkowite podporzadkowanie
zycia stuzbie Bogu,
ubdstwo, modlitwa

KONCEPCJE SZCZESCIA

MEODA POLSKA
(DEKADENTYZM)

zycie cztowieka to ciagta pogon
za szczesciem, ktore jest
tak naprawde nieosiagalne

RENESANS
(SZLACHCIC - ZIEMIANIN)

zycie w zgodzie z natura,
bezpieczne bytowanie z dala
od zgietku miasta, bliskos¢ rodziny
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— Ale ja pana nudzg — ciggnat Rambert. — Chciatem tylko pana zapytaé, czy nie
mdéglby mi pan wydaé zaswiadczenia, ktére by stwierdzato, ze nie mam tej przekletej
choroby. Mysle, ze mogloby mi si¢ przydaé. [...]

— [...] Nie mogg panu da¢ tego zaswiadczenia, poniewaz nie wiem, czy ma pan
te chorobe, czy nie, a nawet gdybym wiedzial, nie moge zaswiadczy¢, czy pomigdzy
chwilg, kiedy wszed! pan do mego gabinetu, i chwilg, kiedy wejdzie pan do prefektu-
ry, nie zostanie pan zarazony. Poza tym zreszt...

— Poza tym zresztg? — rzekt Rambert.

— Poza tym, jesli nawet dam panu to zaswiadczenie, nie przyda si¢ panu na nic.

— Dlaczego?

— Dlatego ze w tym miescie tysigce ludzi jest w tym samym polozeniu, a mimo to
nie mozna im pozwoli¢ wyjechac.

— Jesli jednak sami nie s3 chorzy na dzume?

— To niewystarczajacy powdd. Glupia historia, wiem o tym dobrze, ale dotyczy
nas wszystkich. I nie sposéb brac¢ jej inaczej.

— Alez ja nie jestem stad!

— Teraz, niestety, bedzie pan stad, jak wszyscy.

Tamten ozywit si¢:

—Tu chodzi o dobrg wolg, przysiegam panu. Moze nie zdaje sobie pan sprawy, co
oznacza taka rozlgka dla dwojga ludzi, ktérzy sie dobrze rozumieja.

Rieux nie odpowiedzial od razu. Potem rzekt, ze chyba zdaje sobie sprawe. Pra-
gnie ze wszystkich sil, zeby Rambert odnalazt swoja Zone i Zeby ci wszyscy, ktérzy
si¢ kochaja, byli ze soba, ale sa zarzadzenia i prawa, jest dzuma, i jego zadaniem jest
robi¢, co nalezy.

— Nie — rzekl Rambert z gorycza — pan nie moze rozumie¢. Méwi pan jezykiem
rozsadku, to dla pana abstrakcja.

Doktor podniést oczy na Republike! i powiedzial, Ze nie wie, czy méwi jezykiem
rozsgdku, méwi natomiast jezykiem oczywistosci, a to silg rzeczy nie jest to samo.
Dziennikarz poprawit krawat.

— Wigc to oznacza, ze mam sobie radzi¢ inaczej? A jednak opuszcze to miasto —
ciggnal z rodzajem wyzwania.

Doktor powiedziat, Ze i to rozumie, ale rzecz jego juz nie dotyczy.

— Nie, to pana dotyczy — powiedzial Rambert z nagtym wybuchem. — Zwrécitem
sie do pana, poniewaz powiedziano mi, ze paniski udzial w powzietych decyzjach jest
znaczny. Pomyslatem wigc, Ze przynajmniej w jednym wypadku méglby pan uwolni¢
od tego, co pan narzucil. Ale to panu jest obojetne. Nie pomyslal pan o nikim. Nie
wziagl pan pod uwagg tych, co zostali roztaczeni.

Rieux przyznal, Ze w pewnym sensie to prawda, nie chciat ich bra¢ pod uwage.

— Ach, widz¢ — rzekt Rambert — zacznie pan méwié o stuzbie dla ogétu. Ale na
dobro publiczne sktada si¢ szczgscie kazdego z nas.

1 Chodzi o wizerunek Marianny, czyli postaci kobiety w czerwonym czepku frygijskim; Marianna to alegoria Republiki
Francuskiej, nie jest oficjalnym symbolem Francji, jednak jej wizerunek jest bardzo popularny w tym kraju (np. widnieje
na stronach rzagdowych, znaczkach pocztowych, w urzedach umieszcza sie jej popiersia).



Albert Camus DZzuma

— Céz — powiedzial doktor, ktéry jak gdyby ock-
nat si¢ z zamyslenia — jest to i jest co innego. Nie
trzeba sadzi¢. Ale pan nieslusznie si¢ gniewa. Gdyby
udalo si¢ panu wybrnac¢ z tej historii, bytbym gtebo-
ko szczesliwy. Po prostu moje funkcje zabraniajg mi
pewnych rzeczy.

Tamten skinal niecierpliwie gtows.

— Rzeczywiscie, niestusznie si¢ gniewam. I tak
zabratem panu do$¢ czasu.

Rieux poprosit Ramberta, zeby informowal go
o swych krokach i nie miat do niego urazy. Na pew-
no istniejg mozliwosci porozumienia. Rambert wy-
dat si¢ nagle zaklopotany.

Kadr z filmu DZzuma, rez. Luis Puenzo, 1992

— Wierze w to — rzek! po chwili milczenia — tak,
wierze, wbrew sobie i temu wszystkiemu, co pan mi powiedzial.

Zawahat sie.

— Ale nie mogg si¢ z panem zgodzic.

Nasunat kapelusz na czolo i ruszyt szybkim krokiem. [...]

— Chcialbym z panem porozmawiaé¢ — powiedzial Rambert.

— Wyjdziemy razem, jesli pan zechce. Niech pan poczeka na mnie w gabinecie
Tarrou.

W chwil¢ potem Rambert i Rieux usiedli z tylu w samochodzie doktora. Prowa-
dzit Tarrou.

— Nie ma juz benzyny — powiedziat Tarrou, ruszajac z miejsca. — Jutro péjdziemy
pieszo.

— Doktorze — powiedzial Rambert — nie wyjezdzam i chce zosta¢ z wami.

Tarrou nie poruszy! si¢. Prowadzit dalej. Rieux jak gdyby nie mégt wynurzy¢ sie
ze swego zmeczenia.

— A ona? — zapytal gluchym glosem.

Rambert powiedzial, ze si¢ nad tym zastanawial, Ze nadal wierzy w to, w co wie-
rzyl, ale bytoby mu wstyd, gdyby wyjechal. Przeszkodziloby mu to kocha¢ kobiete,
ktora zostawil. Ale Rieux wyprostowat si¢ i rzekt pewnym glosem, ze to glupie i ze
nie ma wstydu w wyborze szczescia.

— Tak — powiedzial Rambert — ale moze by¢ wstyd, ze czlowiek jest sam tylko
szezesliwy.

Tarrou, ktéry dotychczas milczal, zauwazyl, nie odwracajac glowy, ze jesli Ram-
bert chee dzieli¢ nieszczescie ludzi, nie bedzie mial nigdy czasu na szczescie. Trzeba
wybierac.

— Nie chodzi o to — powiedzial Rambert. — Zawsze myslalem, Ze jestem obcy
w tym miescie i Ze nie mam tu z wami nic wspélnego. Ale teraz, kiedy zobaczylem to,
co zobaczylem, wiem, Ze jestem stad, czy cheg tego, czy nie cheg. Ta sprawa dotyczy
nas wszystkich.
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Nikt nie odpowiedzial i Rambert zdawal si¢ zniecierpliwiony.
— Wiecie o tym zreszta dobrze! W przeciwnym razie co robiliscie w tym szpitalu?

Czy dokonaliscie wige wyboru i wyrzekli si¢ szczgécia?

Ani Tarrou, ani Rieux nie odpowiadali. Milczenie trwato dtugo, dopoki nie zbli-
zyli si¢ do domu doktora. Rambert powtérzyt ostatnie pytanie z jeszcze wigkszg sitg.
Tylko Rieux odwrécit si¢ w jego strong. Podnidst si¢ z trudem.

— Niech mi pan wybaczy — powiedzial — ale nie wiem. Niech pan zostanie z nami,
jesli pan tego chee.

Auto skrecato; zamilkt. Potem podjat, patrzac przed siebie:

— Nic w $wiecie nie jest warte, zeby czlowiek odwrdcit si¢ od tego, co kocha.
A jednak ja takze si¢ odwracam, sam nie wiedzgc dlaczego.

I opadt na siedzenie.

— To fakt, tylko tyle — rzekt ze zmeczeniem. — Zarejestrujemy go i wyciagniemy
wnioski.

— Jakie wnioski? — zapytal Rambert.

— Ach — powiedzial Rieux — nie mozna jednoczesnie leczy¢ i wiedzie¢. Leczymy
wiec jak najszybciej. To pilniejsze.

O pétnocy Tarrou i Rieux robili dla Ramberta plan dzielnicy, ktérg mial zba-
dag, kiedy Tarrou rzucit okiem na zegarek. Podnoszac glowe, napotkat spojrzenie
Ramberta.

— Czy pan uprzedzit?

Dziennikarz odwrécit oczy.

— Postatem kartke — powiedziat z wysitkiem — zanim przyszedlem do was.

Zadania

U8 Dobierzcie sie w dwie grupy. Kazda analizuje jedna rozmowe Ramberta z doktorem Rieux.
a) Odpowiedzcie na pytania. Zacytujcie odpowiednie fragmenty tekstu.
* W jakiej sytuacji znajduje sie Rambert?
* Czego dotyczy rozmowa bohaterow?
 Jak Rambert uzasadnia podjeta przez siebie decyzje?

2. Przypomnij sobie, czego Rambert doswiadczyt w okresie miedzy pierwsza a druga rozmowa.
Przeanalizuj zmiane, ktora zaszta w bohaterze. Wykonaj polecenia.

a) Powiedz, jaki wptyw na podjecie decyzji o pozostaniu w Oranie miata rozmowa Ramberta ze
starg Hiszpanka.

b) Co - wedtug bohatera - dawato mu prawo do omijania obowigzujacych przepisow, a jakie prawo
ostatecznie sobie narzucit?

c) Omow, jak sie zmienito rozumienie mitosci przez bohatera.

3. Poréwnaj Ramberta z bohaterem romantycznym. Wez pod uwage jego dylematy, sposob reagowania
na rzeczywistos¢, typ wrazliwosci, stosunek do mitosci.

Dzielimy klase na parzysta liczbe grup (im mniej liczne zespoty, tym wiekszy komfort pracy).
Potowa z nich bedzie analizowac pierwsza rozmowe Ramberta i Rieux, a reszta - druga. Kaz-
dy z zespotow otrzymuje karte pracy, w ktérej zanotuje analize rozmowy - zatgcznik: Dzuma.
Rozmowy. Uczniowie musza takze wzia¢ pod uwage to, jakiego typu argumenty wykorzystu-
ja rozmowcy.

Warto zawroci¢ uwage na fakt, ze rozmowa Ramberta i Rieux przypomina w pewnym sensie
dialogi Antygony i Kreona. Rambert odwotuje sie do emocji, prébuje manipulowac. Rieux jest
nieztomny w swoich postanowieniach, nie ugina sie wobec manipulacji - présb i grozb Ram-
berta. Mozna porozmawiac z uczniami na temat tego, czy w ich opinii w sytuacji ekstremalnej
prawo do szczescia jednostki musi zejs¢ na dalszy plan wobec zasad obowiazujgcych zbioro-
wosC. Przywotajmy zdarzenie z czaséw Covid-19, o ktérym informowaty media: w czasie bez-
wzglednego lockdownu pewna kobieta zorganizowata przyjecie, a kiedy natozono na nia kare
porzadkowa, argumentowata, ze nikt nie ma prawa zabronic¢ jej spedzac czasu z przyjaciotmi.
Zapytajmy uczniow, czy zgadzaja sie z Tarrou, ktory moéwi: ,jesli Rambert chce dzieli¢ nie-
szczescie ludzi, nie bedzie miat nigdy czasu na szczescie. Trzeba wybierac”. Czy sg w stanie
wskazac¢ przyktady bohaterow literackich, ktorych los uzasadnia stusznosc tego pogladu? Te
stowa moga takze postuzyc¢ jako temat do pisemnej wypowiedzi argumentacyjnej (rozprawki
lub szkicu krytycznego).



Albert Camus DZuma

4. Czy zgadzasz sie z opinig filozof Walerii Szydtowskiej, ze ,\w DZumie toczy sie powazna dyskusja na temat
szczescia"? W uzasadnieniu odwotaj sie do ponizszego tekstu oraz innych przyktadow z powiesci.
Sledzac uwaznie filozoficzng my$l autora, tak jak ona sie rozwija od pierwszych esejow algierskich,
zauwazymy, ze DZzume mozna tez czytac jako swoisty traktat o szczesciu. Sq bowiem dobra, z pewnoécia
nie materialne, lecz duchowe, ktére gtowni bohaterowie powiesci tworzg dla siebie i dla innych
w straszliwym czasie zarazy. Nie szukajq bohaterstwa; pamietamy, ze doktor Rieux wykonuje po prostu
zawod lekarza, najlepiej jak potrafi, a jego formacje sanitarne sktadaja sie z ludzi przypadkowych, czesto
stabych, uwiktanych we wtasne zyciowe problemy.

Urzednik Grand teskni do narzeczonej, ktéra porzucita go dawno temu, Tarrou szuka zapomnienia,
uciekajac od jakich$ ponurych przezy¢ z przesztosci, ojciec Paneloux prowadzi teologiczny spor ze swymi
wiernymi o usprawiedliwienie zarazy dtuga lista grzechow jej ofiar, wreszcie Rambert, dziennikarz
przypadkowo schwytany w obcym miescie, gdzie szaleje epidemia, nie chce sie wyrzec beztroskiego
zycia. Trudno tu moéwic o szczesciu; narrator relacjonuje kazdego dnia przerazajacy bilans choroby, co
dzien ginie coraz wiecej ludzi, a jednak w DZzumie toczy sie powazna dyskusja na temat szczescia.

W. Szydtowska, Camus, Warszawa 2002, s. 55-56.

5. Dobro jednostki a dobro zbiorowosci. W pracy odwotaj sie do Dzumy Alberta Camusa, innego utworu
literackiego (moze to by¢ rowniez wiersz), wybranych kontekstow.

,Mitos¢ do Boga jest trudng
mitoscig”. Poszukiwanie prawdy
0 Bogu i cztowieku

Poprzedniego dnia niebo zaciagneto si¢ chmurami, padat ulewny deszcz. Ci, ktérzy
stali na zewnatrz, otworzyli parasole. Zapach kadzidta i wilgotnych ubran unosit si¢
w katedrze, kiedy ojciec Paneloux wszedt na kazalnicg'.

Byl sredniego wzrostu, ale krepy. Kiedy opart si¢ na porgczy ambony, sciskajac
drewno wielkimi r¢kami, wida¢ bylo tylko szeroki czarny ksztalt z dwiema czer-
wonymi plamami policzkéw pod stalowymi okularami. Glos mial mocny, namigtny,
ktéry rozbrzmiewal daleko, i kiedy natart na audytorium gwattownym i dobitnie
powiedzianym zdaniem: ,Bracia moi, doscigneto was nieszczescie, bracia moi, zastu-
zyliscie na nie” — prad przebiegt po zebranych az do kruchty?.

Logicznie biorge, to, co nastgpilo potem, nie tczylo si¢ jakby z tym patetycz-
nym wstepem. Dopiero dalszy ciag pozwolil zrozumie¢ naszym wspétobywatelom,
ze dzigki zr¢cznemu chwytowi oratorskiemu ojciec za jednym zamachem, tak jak
zadaje si¢ cios, ujal temat catego kazania. Zaraz po tym zdaniu Paneloux rzeczywiscie

1 kazalnica - daw. ambona, miejsce do wygtaszania kazan w kosciele
2 kruchta - przedsionek kosciota
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TEMAT

,Mitos¢ do Boga jest trud-
ng mitoscia”. Poszukiwanie
prawdy o Bogu i cztowieku
w Dzumie A. Camusa.

PLAN LEKCJI

1. Gra wprowadzajaca - powtorzenie
wiadomosci na temat sposobu
funkcjonowania motywu cierpie-
nia w literaturze.

2. Analiza dwdch kazan ksiedza
Paneloux.

3. Okreslenie zwigzkow pomiedzy

Dzumaq Alberta Camusa a Ksiega
Hioba.



Rozne sposoby ujecia motywu
cierpienia

Lekcja rozpoczyna sie od powtorze-
nia wiadomosci na temat sposobu
funkcjonowania motywu cierpienia
w roznych epokach. Uczniowie
zostajq podzieleni na 4 grupy. Kazda
z nich otrzymuje dwa zestawy kart -
zatgcznik: Dzuma. Motyw cierpienia.
Pierwszy zawiera tytuty tekstow
literackich, drugi - informacje na
temat sposobu funkcjonowania
motywu cierpienia w poszczegblnych
tekstach. Zadaniem uczniow jest
potaczenie kart w odpowiednie pary
oraz rozwiniecie jednego z opisow

i zaprezentowanie go na forum klasy.
Dzieki temu, ze kazda grupa otrzyma
inny zestaw kart, teksty sie nie zdu-
bluja. (Jesli jednak nauczyciel podzieli
klase na wieksza liczbe grup, moze
sie tak zdarzyc).

W innej wersji zadania uczniowie
otrzymuijq tylko karty z opisami,

a sami musza odgadnac i dopisac
tytuty utworéw literackich.
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zacytowal tekst z Exodusu’ dotyczacy dzumy
w Egipcie i powiedzial: ,Po raz pierwszy ta plaga
zjawila si¢ w historii, Zeby porazi¢ nieprzyjaciot
Boga. Faraon sprzeciwit si¢ odwiecznym zamia-
rom i dzuma zmusila go, by padt na kolana. Od
poczatku historii plaga boska rzuca do stép Boga
pysznych i §lepych. Rozwazcie to i padnijcie na
kolana”.

Deszcz padat teraz ze zdwojong silg i to ostat-
nie zdanie, wypowiedziane wsréd absolutnej ciszy,
poglebione jeszcze uderzeniami ulewy o witraze,
zabrzmialo tak, ze kilku stuchaczy po sekundzie
wahania zeéliznelo si¢ z krzesel na klgezniki. Inni
sadzili, ze trzeba péjs¢ za tym przyktadem, i stop-
niowo, przy odgtosie poskrzypujacych krzeset,
cale audytorium znalazlo si¢ na kolanach. Wéw-
czas Paneloux wyprostowat si¢, odetchnat glebo-
ko i ciggnal z coraz wigkszym naciskiem: ,Jesli
dzi$ dotkneta was dzuma, to znaczy, ze chwila
zastanowienia nadeszta. Sprawiedliwi moga by¢
bez obawy, ale stusznie drza zli. W ogromnej
stodole §wiata nieubtagany bicz wybije zboze
ludzkie, az stoma zostanie oddzielona od ziarna.
Bedzie wigeej stomy jak ziarna, wigeej powolanych niz wybranych i tego nieszcze-
$cia nie chcial Bég. Zbyt diugo ten $wiat paktowal ze zlem, zbyt diugo liczyt na
milosierdzie boskie. Wystarczyta skrucha i wszystko byto dozwolone. A do skruchy
kazdy czut si¢ mocny. Dozna jej w odpowiedniej chwili. A zatem najtatwiej byto
popuszczaé sobie cugli, mitosierdzie boskie uczyni reszte. Tak! To nie mogto trwac.
Bég, ktéry tak dtugo pochylat nad ludZmi tego miasta twarz pelng litosci, zmeczony
czekaniem, zawiedziony w swej wiekuistej nadziei, odwrocit oczy. Pozbawieni swiatta
bozego, na diugo znalezlismy si¢ w ciemnosciach dzumy!”.

Ktos w kosciele parsknat jak niecierpliwy kon. Po krétkiej pauzie ojciec ciggnat
dalej cichszym glosem: ,,Czytamy w Zlotej legendzic®, ze w czasach kréla Humberta
Itali¢ spustoszyta dzuma tak gwattowna, ze zaledwie wystarczalo zywych, by grzeba¢
umarlych, a dzuma ta srozyla si¢ przede wszystkim w Rzymie i Pawii. I oczom ludz-
kim ukazat si¢ dobry aniol, ktéry dawat rozkazy zlemu aniolowi niosgcemu oszczep
mysliwski i kazal uderza¢ mu w domy; a ile razy uderzat w dom, tylu martwych go
opuszczato”.

Tu Paneloux wyciggnat krétkie rece w kierunku kruchty, jak gdyby wskazywat
na co$ poza ruchomg zastong deszczu... ,Bracia moi — powiedzial z sita — te same
$miertelne fowy odbywajg si¢ dzi§ na naszych ulicach. Spéjrzcie na tego aniota

1 Exodus - tu: biblijna Ksiega Wyjscia
2 Ztota legenda - sredniowieczny zbior zywotow swietych, opracowany przez Jakuba de Voragine'a (czyt. worazina)

Grupa 1.
Mitologia Cierpienia mtodego Wertera
mit o Niobe Johanna Wolfganga Goethego
Biblia Il czes$¢ Dziadow
Ksiega Hioba Adama Mickiewicza

Arnold Bocklin, Dzuma, 1898, tempera na desce, 149,5 x105,1 cm,
Muzeum Sztuki, Bazylea

Cierpienie stanowi integralny sktadnik ludzkiej egzystencji.

Aby doswiadczy¢ petni cztowieczenstwa,
trzeba zaznac cierpienia.

Weltschmerz (niem. ‘bél istnienia’) - okreslenie pozwalaja-
ce oddac ludzkie niepokoje i cierpienia zwiazane z wtasna
egzystencja (Swiadomos¢ uwiezienia we wtasnym zyciu, proby
nawigzania relagji z innym cztowiekiem przynoszace cierpienie
i rozczarowanie).

Archetyp matki cierpigcej, kobiety,
ktéra nie potrafi zy¢ po stracie wtasnych dzieci;
cierpi tak bardzo, ze zostaje zamieniona w kamien.

Niezawinione cierpienie bohatera staje sie punktem wyjscia
do poruszenia zagadnien teodycei - koncepcji probujacej po-
godzi¢ sprzecznosci miedzy obrazem Boga jako zrédta dobra
a istnieniem zta w Swiecie. Pojawiajacy sie w utworze motyw
cierpienia stat sie uniwersalnym symbolem ludzkiej kondycji,

swoistg zapowiedzia cierpien Jezusa Chrystusa.
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dzumy, picknego jak Lucyfer i ol$niewajacego jak samo zto; wznosi si¢ nad waszymi
dachami, w prawej rece, na wysokosci glowy, trzyma czerwony oszczep, lewa wska-
zuje na jeden z waszych doméw. Moze w tej chwili jego palec wycigga si¢ ku waszym
drzwiom, oszczep podzwania o drzewo; jeszcze chwila, a dzuma wejdzie do was, za-
sigdzie w waszym pokoju i bedzie czeka¢ na wasz powrét. Jest tam, cierpliwa i czujna,
niewzruszona jak porzadek $wiata. Zadna potega ziemska, i wiedzcie o tym, nawet
prézna wiedza ludzka nie moze sprawié, byscie si¢ wymkneli tej rece, ktérg ku wam
wycigga. Bici krwawym biczem na klepisku cierpienia, zostaniecie odrzuceni wraz ze
stomag”.

W tym miejscu ojciec szerzej jeszeze nakreslit patetyczny wizerunek plagi. Przy-
wolal obraz ogromnej maczugi kolujacej nad miastem, ktéra uderza jak popadnie
i wznosi si¢ zakrwawiona, miotajgc krew i cierpienie ludzkie ,dla siewu, ktéry przy-
gotowuje zniwo prawdy”.

Skoniczywszy ten dugi okres', ojciec Paneloux urwat; wiosy opadly mu na czo-
to, cialo przebiegato drzenie, ktére przez jego rece udzielato si¢ ambonie, po czym
przeméwil bardziej gtucho, ale oskarzycielskim tonem: ,Tak, nadeszta chwila zasta-
nowienia. Sgdziliscie, ze wystarczy wam odwiedza¢ Boga w niedzielg, abyscie byli
panami waszych dni. Mysleliscie, ze kilka razy klekngwszy, zaplacicie mu dos¢ za
wasza zbrodnicza beztroske. Ale Bég nie jest letni. Te nieczeste wizyty nie wystar-
czaly jego pozerajacej czutosci. Cheiat was widywa¢ dtuzej, to jego sposéb kochania
i, prawde moéwiac, jedyny sposéb kochania. Oto dlaczego, zmegczony czekaniem na
wasze przybycie, kazal pladze przyjs¢ do was, jak przychodzi ona do wszystkich miast
grzechu, odkad istnieje historia ludzka. [...]

Wielu z was, wiem o tym, stusznie zadaje sobie pytanie, dokad zmierzam. Chcg
was przywies¢ do prawdy i nauczy¢ was radowac si¢ mimo wszystko, co powiedzia-
tem. Mingt juz czas, kiedy rady i braterska rcka
mogty was pchna¢ ku dobru. Dzi$ prawda jest roz-
kazem. Drogg zbawienia wskazuje wam czerwony
oszezep i on was na nig popycha. Tu, bracia moi,
przejawia si¢ wreszcie milosierdzie Boze, ktére do
wszystkiego wnosi dobro i zlo, gniew i litos¢, dzu-

Zadania
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1. Powiedz, jaka teze dotyczaca przyczyn
zarazy stawia ksigdz Paneloux.

me i zbawienie. Nawet ta plaga, ktéra was zabija, 2. Przedstaw argumenty ksiedza stuzace

uszlachetnia was i wskazuje droge.

[...] Dzi$ znowu, poprzez ten pochéd $mierci,
leku i krzyku, prowadzi nas ku istocie ciszy i za-
sadzie catego zycia. Oto, bracia moi, ogromne po-
cieszenie, jakie chcialem wam ofiarowaé, abyscie
wyniesli stad nie tylko stowo, ktére chloszcze, ale
i stowo, ktére koi”.

pod uwage:

uzasadnieniu postawionej tezy. Wez

 ocene zachowania mieszkancoéw Oranu,
« biblijny przyktad podany w kazaniu,
« historie zawarta w Ztotej legendzie.

3. Jakiobraz Boga wytania sie z wywodu
ksiedza? Wskaz odpowiednie fragmenty.

Czulo sig, ze Paneloux skonczyt. Na zewnatrz 4. Czego kaznodzieja oczekuje od wiernych?

deszcz ustal. [...]

1 okres - w retoryce rozbudowana konstrukcja sktadniowa, przejrzysta pod wzgledem logicznym

Grupa 2.

Treny
Jana Kochanowskiego

Opowiadania
Tadeusza Borowskiego

Lament swietokrzyski

Cykl utwordw stanowiacy nie tylko zapis bolu po stracie
bliskiej osoby, ale takze obrone ludzkiego prawa do cierpienia
skierowana przeciwko doktrynerstwu stoickich filozofow.

Mitologia
mit o Prometeuszu

Obraz cierpienia jednostki w ,nieludzkiej rzeczywistosci”
systemu totalitarnego.

Wyrazne inspiracje dolorystyczne (tac. dolor ‘bél, cierpienie’)
zwigzane z ideg wspotcierpienia Marii (tac. compassio Mariae),
ktéra znalazta szeroki oddzwiek w poznosredniowiecznej
literaturze europejskiej i sztuce zwiazanej z tematyka pasyjna;
autorowi udato sie unikna¢ czutostkowosci charakterystycznej
dla wielu dziet tego typu.

Dobrowolne poswiecenie sie jednostki dla dobra ogotu,
przyjecie na siebie cierpienia.
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Zadanie wprowadzajace

Przypomnijcie sobie wydarzenie, ktorego ojciec Paneloux byt $wiadkiem w czasie miedzy
wygtoszeniem obu kazan.

Ojciec Paneloux wygtosit swoje drugie kazanie w dzieri, gdy wiat wielki wiatr.
(-]

Paneloux méwit tonem tagodniejszym, z wigkszym namystem niz za pierw-
szym razem, i zebrani zauwazyli kilkakrotnie, ze z wahaniem dobiera stowa. Rzecz
ciekawsza jeszcze, ze nie méwil juz ,wy”, ale ,my”.

Jednakze glos jego stawat si¢ z wolna pewniejszy. Rozpoczat od przypomnie-
nia, ze od dlugich miesigcy dzuma jest pomiedzy nami i teraz, kiedy znamy ja
lepiej, poniewaz widzielismy tyle razy, jak zasiada przy naszym stole czy przy
wezglowiu' tych, ktérych kochamy, jak kroczy obok nas i czeka na nasze przyjscie
w miejscach pracy, moze potrafimy lepiej przyjac to, co méwi nam bez przerwy
i czego w pierwszym zaskoczeniu nie ustyszelismy dobrze. To, co ojciec Pane-
loux méwit juz z tego samego miejsca, pozostaje prawda — przynajmniej takie jest
jego przekonanie. Ale, jak to zdarza si¢ wszystkim (i dlatego bije si¢ w piersi),
moze pomyslal i powiedziat to bez milosierdzia. W kazdej rzeczy jednak jest ja-
ka$ prawda, ktérg trzeba zachowa¢ w pamigci. Najokrutniejsza proba weigz jest
jeszcze dobrodziejstwem dla chrze$cijanina. Wtasnie chrzescijanin powinien szu-
ka¢ tego, co jest dla niego dobrodziejstwem, poznawac jego istotg i probowac je
znalezé.

W tej chwili ludzie wokét Rieux rozsiedli si¢ i umiescili mozliwiwe najwygod-
niej na swych tawkach. [...] Ksiadz powiedzial mniej wiecej tyle, ze nie nalezy
wyjasnia¢ sobie zjawiska dzumy, ale nauczyc¢ si¢ tego, czego mozna si¢ nauczyc.
Rieux zrozumial niejasno, ze wedtug ojca Paneloux nie ma nic do wytlumaczenia.
Zainteresowanie doktora wzrosto, kiedy Paneloux powiedzial z mocg, ze sg rzeczy,
ktére mozna wyjasni¢ w stosunku do Boga, i inne, ktérych wyjasni¢ nie mozna.
Oczywiscie jest dobro i zlo, 1 na ogét mozna sobie wyttumaczy¢ tatwo, co je dzieli.
Ale trudnos¢ rozpoczyna si¢ wewnatrz zta. Na przyktad, bywato zto z pozoru ko-
nieczne i zlo z pozoru bezuzyteczne. Don Juan® w piekle i émier¢ dziecka. Jesli jest
bowiem sprawiedliwe, Ze piorun uderza w niedowiarka, nie mozna zrozumie¢ cier-
pieri dziecka. I doprawdy, nie ma na ziemi nic wazniejszego od cierpienia dziecka,
leku, jakie to cierpienie przynosi, i racji, jakie trzeba dlan znalezé. Wszystko inne
w zyciu utatwia Pan Bég i zanim dojdziemy do tego punktu, religia nie ma zastug.
Natomiast tu przypiera nas do muru. Tak wiec jestesmy pod murami dzumy i wich
$miertelnym cieniu musimy odnalez¢ dla siebie dobrodziejstwo. Ojciec Paneloux
odmawia sobie nawet fatwych korzysci ptynacych z przedostania si¢ przez ten

1 wezgtowie - miejsce, w ktorym ktadzie sie gtowe na tozku
2 Don Juan (czyt. zuan) - na wptt legendarny szlachcic zyjacy w Sewilli w XVI w., stynny uwodziciel, jego hulaszcze
2ycie skofczyto sie w czeluéciach piekielnych; bohater m.in. dramatu Moliera i opery Mozarta

Grupa 3.

Il czes¢ Dziadow Zdqzyc przed Panem Bogiem
Adama Mickiewicza Hanny Krall
Nie-Boska komedia Inny swiat

Zygmunta Krasinskiego Gustawa Herlinga-Grudzinskiego
Dobrowolne cierpienie, na ktore decyduje sie jednostka, Obraz cierpienia narodu zydowskiego
by nie pracowac dla systemu, ktorego nienawidzi. w czasie Il wojny Swiatowej.
Motyw meczehstwa polskiej mtodziezy oraz zsytki na Syberie, Talent poetycki jako dar od Boga przynoszacy cierpienie;
ktora zostaje zaprezentowana jako droga krzyzowa. poeta - samotnik, ma kontakt ze Swiatem ponadzmystowym,
Analogig umeczenia Chrystusa na krzyzu sa rozbiory Polski. ale nie przynosi mu to niczego dobrego.
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mur. Wygodnie bytoby mu powiedzie¢, ze rozkosze czekajace dziecko moga wy-
nagrodzi¢ jego cierpienia, ale doprawdy nic o tym nie wie. Ktéz mégtby bowiem
twierdzi¢, ze wieczna rado$¢ moze wynagrodzi¢ chwile ludzkiego cierpienia? Na
pewno nie bylby to chrzescijanin, ktérego Pan zaznat cierpieri na ciele i duszy. Nie,
ojciec Paneloux pozostanie u stép muru, wierny tej mece, ktorej symbolem jest
krzyz, twarzq w twarz z cierpieniem dziecka. I powie bez Igku tym, ktérzy go dzis
stuchaja: ,,Bracia moi, chwila nadeszta. Trzeba we wszystko uwierzy¢ albo wszyst-
kiemu zaprzeczy¢. A ktéz sposréd was oémielitby si¢ wszystkiemu zaprzeczy¢?”

Rieux zaledwie miat czas pomysle, ze ojciec Paneloux jest bliski herezji, kiedy
ksigdz méwit juz z mocg, ze ten nakaz, to zgdanie jest przywilejem chrzescijanina.
Jest réwniez jego cnotg. Paneloux wie, Ze to, co jest ponad zwykltg miar¢ w cnocie
(o czym powie za chwile), wielu ludziom, przyzwyczajonym do bardziej poblazli-
wej i klasycznej moralnosci, wyda si¢ czyms zaskakujacym. Ale religia czasu dzumy
nie moze by¢ religia codzienng i jesli Bég méglby zgodzic sig, a nawet pragnaé, by
dusza odpoczywata i cieszyta si¢ w czasach szczgscia, chee, zeby si¢ okazata ponad
swojg miarg, skoro nieszczescie jest bezimienne. Bég udziela dzi§ taski istotom
przez siebie stworzonym, zsylajac im nieszczgscie, jakiego trzeba, by mogly udzwi-
gna¢ najwigkszg cnote: Wszystko lub Nic. [...]

Paneloux urwat i Rieux ustyszal w tej chwili wyrazniej jeki wiatru pod drzwia-
mi, jak gdyby wiatr przybierat na sile. Ojciec Paneloux powiedzial wowczas, ze
cnota catkowitej zgody, o ktérej méwil, nie powinna by¢ zrozumiana w sensie
ograniczonym, jaki si¢ jej zazwyczaj nadaje; nie chodzi o banalng rezygnacje ani
nawet o trudng pokore. Chodzi o upokorzenie, ale o upokorzenie, z ktérym upo-
korzony bylby w zgodzie. Cierpienie dziecka jest na pewno upokarzajace dla umy-
shu i serca. Ale tego whasnie trzeba zazna¢. Dlatego (i Paneloux zapewnit swoich
stuchaczy, ze ma nietatwy rzecz do powiedzenia) trzeba chcie¢ cierpienia, ponie-
waz Bog go chee. Tylko w ten sposéb chrzescijanin nie oszczedzi sobie niczego
i majac wszystkie wyjscia zamknigte, dojdzie do samego sedna wyboru. Wybierze
wiar¢ we wszystko, zeby nie musial wszystkiemu zaprzeczy¢. I podobnie jak te
zacne kobiety, ktére dowiedziawszy si¢, ze poprzez formujace si¢ dymienice’ ciato
w naturalny sposéb wydala infekcje, méwia w tej chwili w kosciotach: ,Boze mgj,
zeslij mu dymienice”, chrzescijanin potrafi oddac si¢ woli Bozej, nawet niepojete;.
Nie mozna powiedzie¢: , To rozumiem, ale tamto jest nie do przyjecia”; trzeba
sigga¢ w glab tego, co niepojete i zestane nam po to, zeby$my mogli dokona¢ wy-
boru. Cierpienie dzieci jest naszym gorzkim chlebem, ale bez tego chleba dusza
zginglaby od gltodu duchowego.

[...]Jesli wierzy¢ kronikarzowi wielkiej dzumy w Marsylii, na osiemdziesi¢ciu
jeden zakonnikéw klasztoru Mercy czterech tylko przezyto dzume. Z tych czterech
trzech uciekto. Tak moéwig kronikarze i nie ich rzeczg jest powiedzie¢ wigcej. Ale
kiedy ojciec Paneloux to czytal, mysl jego wybiegata ku temu, ktéry pozostat sam,
mimo siedemdziesigciu siedmiu trupéw, przede wszystkim za§ mimo przyktadu

1 dymienica - obrzek weztow chtonnych pachwiny lub pachy

Grupa 4.

Legenda o Swietym Aleksym
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IV czes¢ Dziadow
Adama Mickiewicza

Campo di Fiori
Czestawa Mitosza

Cierpienie emigranta tesknigcego za ojczyzna,
do ktorej nie moze wracic,
a ktora wszystko mu przypomina.

Hymn [Smutno mi, Boze..]
Juliusza Stowackiego

Cierpienie nieszczesliwego kochanka zdradzonego przez
ukochana; cierpienie cztowieka, ktéry uwierzyt w ideat mitosci
opisywany w ksigzkach i nie byt w stanie funkcjonowac
w rzeczywistym Swiecie.

Dobrowalne cierpienie (np. umartwianie swojego ciata, zycie
w skrajnej biedzie), na ktore decyduje sie cztowiek chcacy cate
swe zycie poswieci¢ stuzbie Bogu.

Obraz samotnego cierpienia i Smierci ludzi w getcie
zestawiony z historia renesansowego mysliciela
Giordana Bruna.



Dzuma Alberta Camusa a Ksiega
Hioba

Warto zapytac uczniéw, czy do-
strzegaja podobienstwa w sposobie
prezentacji relacji cztowiek - Bog
w Ksiedze Hioba i Dzumie Alberta
Camusa.
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owych trzech braci. I ksiadz, uderzajac pigscia w porecz kazalnicy, zawolat: ,Bracia moi,
trzeba by¢ tym, ktéry zostaje!”.

Nie chodzi o to, zeby odrzuca¢ wszelkg ostrozno$é, rozumny porzadek, ktory spo-
teczenstwo wprowadza do anarchii zarazy. Nie nalezy stucha¢ tych moralistéw, ktérzy
powiadajg, Ze trzeba pas¢ na kolana i poniecha¢ wszystkiego. Trzeba tylko i§¢ naprzéd
w ciemnosciach, trochg na oslep, i prébowa¢ czyni¢ dobrze. Jesli zas idzie o resztg, trwac
i zda¢ si¢ na Boga, nawet wéwczas, gdy jest to $mieré¢ dzieci, i nie szuka¢ pomocy dla
siebie. [...]

,Bracia moi — rzek! wreszcie Paneloux, oznajmiajac, ze koficzy — mitos¢ do Boga jest
trudng mitoscig. Zaktada catkowite wyrzeczenie si¢ samego siebie i pogarde dla wlasnej
osoby. Ale tylko ta mito$¢ moze zmazaé cierpienie i $mier¢ dzieci, tylko ona czyni ich
$mier¢ konieczng, nie mozna jej bowiem rozumieé, mozna jej tylko chcie¢. Oto trudna
nauka, ktérg cheiatem podzieli¢ sig z wami. Oto wiara, okrutna w oczach ludzi, rozstrzy-
gajaca w oczach Boga, do ktérego trzeba si¢ zblizy¢. Temu straszliwemu wizerunkowi
musimy doréwna¢. Na tym szczycie wszystko si¢ przemiesza i wyréwna, prawda trysnie
z pozornej niesprawiedliwosci. Tak oto w wielu kosciotach potudnia Francji zadzumieni
$pig od wiekéw pod kamiennymi plytami chéru, kaptani przemawiajg na ich grobach,
a idea, jaka gloszg, wystrzela z tego popiolu, gdzie przeciez i dzieci zlozyly swa czgstke”.

Kiedy Rieux wychodzit, gwattowny wiatr wtargnal przez uchylone drzwi i uderzyt
prosto w twarz wiernych. Wiatr przynosit do kosciota zapach deszczu, wori wilgotnych
chodnikéw, ktéra pozwalata domysla¢ si¢ wygladu miasta, zanim jeszcze wyszli.

Zadania

5. Powiedz, co ksiadz Paneloux rozumie jako dobrodziejstwo dla chrzescijanina. Podaj odpowiedni
fragment tekstu.

6. Przeanalizuj rozwazania o ztu. Odpowiedz na pytania.
« Jakie przyktady zta podaje duchowny i jak je ocenia?
* Jaki wniosek wyciaga z tych rozwazan?

7. Jak ksiadz Paneloux rozumie tajemnice wiary?
8. Dlaczego ksigdz Paneloux nazywa mito$¢ do Boga trudng? Uzasadnij swoja odpowiedz.

9. W dowolnej formie graficznej (np. mapa mentalna) przedstaw najwazniejsze tezy zawarte w drugim
kazaniu.

Zadania podsumowujace

1. Porbéwnaj oba kazania ksiedza Paneloux. Wez pod uwage:
* sposob zwracania sie do wiernych,
* tezy dotyczgce przyczyn zarazy postawione w pierwszym i drugim kazaniu.

2. Jaki poglad dotyczacy pochodzenia i istoty zta jest zawarty w pierwszym kazaniu ojca Paneloux,
a jaki - w drugim? Co byto powodem zmiany postawy duchownego?

3. Okresl funkcje zjawisk pogodowych towarzyszacych obu kazaniom.

Kazania ojca Paneloux

Omawiajgc oba kazania ojca Paneloux, warto wzig¢ pod uwage kilka kwestii:

« warunki atmosferyczne (symbolika wiatru - pierwsze kazanie; symbolika deszczu - drugie
kazanie);

* sposob, w jaki duchowny traktuje dzume w pierwszym kazaniu (kara za grzechy, za obojet-
nos¢ wobec Boga), a jak moéwi o niej w drugim (konieczno$¢ przyjecia dzumy jako trudnego
doswiadczenia, nie straszy juz kara);

+ W pierwszym kazaniu ojciec Paneloux uzywa zaimka ,wy"; w drugim mowi ,my".

Wazne sa tez stowa uczestniczacego w pierwszym kazaniu doktora Rieux, ktory nie rozumie

stanowiska duchownego: ,Paneloux jest cztowiekiem nauki. Nie dosy¢ napatrzyt sie Smierci

i dlatego méwi w imieniu jakiej$ prawdy. A najskromniejszy ksiadz wiejski, ktory zajmuje sie

swoimi parafianami i styszat oddech umierajacego, mysli jak ja. Bedzie prébowat leczy¢ z nie-

szczeScia, zanim zechce wykazac jego doskonatosc”.

Warto zapytac uczniéw, co zarzuca doktor Rieux ojcu Paneloux (teoretyzowanie, oskarzanie

ludzi, prébe udowodnienia im winy zamiast niesienia pocieszenia). Analiza tego fragmentu

pozwala lepiej zrozumied, dlaczego ojciec Paneloux zupetnie inaczej przemawia za drugim
razem - doswiadczyt tego, czego doswiadczaja ,najskromniejsi wiejscy ksieza” (byt Swiadkiem

Smierci matego dziecka).




Albert Camus DZuma

W ludziach wiecej rzeczy zastuguje

na podziw niz na pogarde”.
Cztowiek wobec zta

Rozlegt si¢ dzwonek przy drzwiach. Doktor usmiechnat si¢ do matki i poszedt
otworzy¢. W pétmroku klatki schodowej Tarrou wygladat jak wielki, szaro ubrany
niedzwiedz. Rieux poprosit goscia, by usiadl przy biurku. Sam stanat za swoim
fotelem. Byli rozdzieleni jedyng palacg si¢ w pokoju lampg, ktéra stata na biurku.

— Wiem — powiedziat Tarrou bez wstepéw — ze moge mowic z panem wprost.

Rieux zgodzit si¢ w milczeniu.

— Za dwa tygodnie czy za miesigc nie przyda si¢ pan juz na nic, wypadki we-
zma gore nad panem.

—To prawda — rzekt Rieux.

— Organizacja stuzby sanitarnej jest kiepska. Brak panu ludzi i czasu.

Rieux znowu przyznat, Ze to prawda.

— Dowiedzialem sig, ze prefektura zamierza stworzy¢ co§ w rodzaju stuzby
cywilnej, by ludzie zdrowi wzigli udzial w ratowaniu miasta.

— Pan jest dobrze poinformowany. Ale niezadowolenie jest wielkie i prefekt
waha sig.

— Dlaczego nie pomysli si¢ o ochotnikach?

— Zrobiono to juz, ale z niewielkim skutkiem.

—Tak, drogg oficjalng i nie bardzo wierzac w rezultaty. Tym ludziom brak wy-
obrazni. Nigdy nie sg na wysokosci zarazy, srodki zas, jakie wymyslaja, sg zaledwie
na miare kataru. Jesli pozwolimy im dziata¢, zging, a my wraz z nimi.

— Prawdopodobnie — rzekt Rieux. — Muszg¢ jednak powiedzie¢, ze pomysleli
réwniez o wigzniach, jesli idzie o to, co nazwalbym czarng robotg.

— Wolatbym, zeby to byli wolni ludzie.

—Ja réwniez. Ale wiasciwie dlaczego?

— Mam wstret do wyrokéw $mierci.

Rieux spojrzal na Tarrou.

— A wigce? — powiedzial.

— A wigc mam plan organizacji ochotniczych oddzialéw sanitarnych. Niech
mnie pan upowazni, bym mégt si¢ tym zajaé, i zostawmy administracje na boku.
Zreszta s3 1 tak przecigzeni. Mam wszedzie trochg przyjaciét i od nich zaczniemy.
Rzecz prosta, ze sam wezme w tym udzial.

— Nie watpi pan oczywiscie, ze zgadzam si¢ z radoscig — powiedzial Rieux. —
Trzeba pomocy zwlaszcza w naszym zawodzie. Postaram si¢ uzyska¢ zgode pre-
fektury. Zreszta, oni nie maja wyboru. Ale...

Rieux si¢ zamyslil.

Czym jest bohaterstwo?

Uczniowie pracujg w kilkuosobowych zespotach. Zadaniem kazdego z nich jest odpowiedzie¢
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na pytanie: Co - wedtug Alberta Camusa - jest prawdziwym bohaterstwem? Aby to zrobic,
uczniowie musza przeanalizowa¢ motywy postepowania doktora Rieux oraz Tarrou. Kazdy
zespot otrzymuje karte pracy do wypetnienia - zatacznik: Dzuma. Bohaterstwo.

Rieux

Tarrou

%

W jaki sposob
postrzega dzume?

Co decyduje o jego podej-
Sciu do epidemii w Oranie?

Jaki jest jego stosunek
do Boga?

Jaki jest jego stosunek
do $mierci?

Warto podyskutowac z uczniami o tym, czy ich zdaniem bohaterowie stworzeni przez Camusa

to postaci tak nieztomne, ze az nieprawdopodobne, czy tez bohaterowie uosabiajacy ludzkie

rozterki i leki. Warto sie takze zastanowi¢ nad tym, co symbolizuje kapiel w oceanie.

TEMAT

,W ludziach wiecej rzeczy
zastuguje na podziw niz na
pogarde”. Cztowiek wobec
zta w DZzumie A. Camusa.

PLAN LEKCJI

©

1. Rozmowa na temat tego, co
ksztattuje system moralny czto-
wieka.

2. Poréwnanie postaw Rieux oraz
Tarrou wobec zta.

»W ludziach wiecej rzeczy zastugu-
je..” - powtorka do matury
Nauczyciel prosi uczniow, aby sie
odwotali do tekstow literackich oraz
kontekstow uzasadniajacych stusz-
nos¢ pogladu wyrazonego w temacie
lekgji. Ktorzy bohaterowie literaccy
moga go potwierdzi¢? Jesli ucznio-
wie nie beda mieli pomystu, mozna
podpowiedziec kilka tytutéw, np.
Minuta ciszy po Ludwice Wawrzyn-
skiej Wistawy Szymborskiej, Zdqzyc
przed Panem Bogiem Hanny Krall,
Lalka Bolestawa Prusa (Rzecki, Wo-
kulski) czy Konrad Wallenrod Adama
Mickiewicza.

Warto porozmawia¢ z uczniami

0 tym, co oni sami sadzg na ten
temat. Czy wydarzenia we wspotcze-
snym Swiecie rzeczywiscie dowodza,
ze ,w ludziach wiecej rzeczy zastu-
guje na podziw niz na pogarde”?
Mozna porozmawiac o komunizmie,
pandemii i wojnie. Wazne sq tez
rozwazania, czy prawdziwe bohater-
stwo objawia sie jedynie w sytuacji
ekstremalnej, czy tez w codziennym
zyciu.




56

WSPOLCZESNOSE

— Ale ta praca moze skoriczy¢ si¢ $miercig, pan wie o tym dobrze. W kazdym razie
musze¢ pana uprzedzi¢. Czy pan si¢ dobrze zastanowit?

Tarrou patrzy! na niego szarymi i spokojnymi oczami.

— Co pan mysli o kazaniu Paneloux, doktorze?

Pytanie bylo postawione w sposéb naturalny i Rieux odpowiedzial na nie tak samo:

— Zbyt dlugo przebywalem w szpitalach, by sympatyzowaé z ideg kolektywnej
kary. Ale pan wie, ze chrzescijanie czasem tak méwia, myslac inaczej. Sg lepsi, niz si¢
wydajg.

— Jednak uwaza pan, jak Paneloux, ze dzuma ma swoje dobre strony, ze otwiera
oczy, ze zmusza do myslenia.

Doktor skinat niecierpliwie glows.

— Jak wszystkie choroby na tym $wiecie. Ale to, co odnosi si¢ do wszelkiego zta
na tym $wiecie, odnosi si¢ réwniez do dzumy. Pozwala urosnaé¢ niektérym. Kiedy si¢
jednak widzi biedg i cierpienie, jakie przynosi, trzeba by¢ szalericem, slepcem lub taj-
dakiem, zeby si¢ na nig zgodzic.

Rieux ledwie dostrzegalnie podnidst glos. Ale Tarrou zrobit ruch r¢ka, jakby po to,
zeby go uspokoi¢. Usmiechnal sie.

— Tak — powiedzial Rieux, wzruszajac ramionami. — Ale pan mi nie odpowiedzial.
Czy pan si¢ zastanowit?

Tarrou usiad! wygodniej w fotelu i zwrécit glowe w strong §wiatta.

— Czy pan wierzy w Boga, doktorze?

Pytanie znéw bylo postawione w sposéb naturalny. Tym razem jednak Rieux si¢
zawahal.

— Nie, ale c6z to znaczy? Jestem w ciemnosci i prébuje widzied jasno. Juz od dawna
przestalem to uwaza¢ za oryginalne.

— Czy nie to dzieli pana od Paneloux?

— Nie sadze. Paneloux jest czlowiekiem nauki. Nie dos¢ napatrzyt si¢ $mierci i dla-
tego méwi w imieniu jakiej$ prawdy. Ale najskromniejszy ksiadz wiejski, ktéry zajmu-
je si¢ swoimi parafianami i styszat oddech umierajacego, mysli jak ja. Bedzie prébowat
leczy¢ z nieszcze$cia, zanim zechce wykazaé jego doskonatosé.

Rieux wstal, jego twarz byla teraz w cieniu.

— Zostawmy to — rzekl — skoro pan nie chce odpowiedzie¢.

Tarrou usmiechnat si¢, nie ruszajac si¢ z fotela.

— Czy moge odpowiedzie¢ pytaniem?

Doktor usmiechnat si¢ z kolei.

— Lubi pan tajemniczo$¢ — rzekl. — Prosze.

— A wigc — powiedzial Tarrou — dlaczego okazuje pan tyle poswigcenia, jesli nie
wierzy pan w Boga? Moze dzigki panskiej odpowiedzi sam potrafi¢ odpowiedzied.

Nie wychodzac z cienia, doktor odparl, ze dat juz odpowiedz, ze gdyby wierzyt
we wszechmogacego Boga, przestalby leczy¢ ludzi, zostawiajac Bogu te troske. Ale
poniewaz nikt na $wiecie, nawet Paneloux, cho¢ sadzi, ze w Boga wierzy, nie wierzy
w niego w taki sposéb, poniewaz nikt nie poddaje si¢ catkowicie, on, Rieux, mysli, ze
tu przynajmniej jest na drodze prawdy, skoro walczy przeciw $wiatu takiemu, jaki jest.



Albert Camus DZzuma

— Ach — powiedzial Tarrou — wigc jest pan lekarzem dla idei?

— Mhniej wiecej — odpart doktor, powracajac do swiatta.

Tarrou gwizdnat cicho i doktor spojrzal na niego.

— Tak — rzekt — pan sobie powiada, ze trzeba do tego pychy. Ale mam tylko tyle
pychy, ile jest konieczne, niech mi pan wierzy. Nie wiem, co mnie czeka i co nastgpi
po tym wszystkim. Na razie sg chorzy i trzeba ich leczy¢. Potem oni zastanowia si¢
ija takze. Ale najpilniejsza sprawg jest ich leczy¢. Bronig ich, jak moge, oto wszystko.

- Przeciw czemu?

Rieux odwrécit si¢ ku oknu. Ciemna gestos¢ horyzontu pozwalata odgadnaé w dali
morze. Czul jedynie zmeczenie i walczyt jednoczesnie z naglym i nierozsagdnym pra-
gnieniem, by zwierzy¢ si¢ troche temu szczegélnemu cztowiekowi, ktéry wydawat mu
sie przeciez tak bliski.

— Nie wiem, przysiggam panu, ze nie wiem. Kiedy wybralem ten zawéd, byt to
wybér w pewien sposéb abstrakcyjny; bo chciatem by¢ lekarzem, bo jest to zawéd
jak kazdy inny, jeden z tych, ktéry wybieraja mtodzi ludzie. Moze takze dlatego, ze
nastreczal szczegélnych trudnosci dla syna robotnika jak ja. A potem zobaczylem, jak
si¢ umiera. Czy pan wie, ze sg ludzie, ktérzy nie zgadzaja si¢ na $mier¢? Czy styszat
pan kiedy kobiete krzyczaca: ,Nigdy!” w chwili $mierci? Ja styszalem. I zrozumiatem
wtedy, Ze nie bede mégt si¢ do tego przyzwyczai¢. Bytem woéwczas mlody i zdawalo
mi si¢, ze moja niecheé godzi w porzadek $wiata. Potem stalem si¢ bardziej skromny.
Po prostu nie jestem wciaz przyzwyczajony do widoku §mierci. Nie wiem nic wigcej.
Ale w koncu...

Rieux zamilkt i usiadl. Czul sucho$¢ w ustach.

— Ale w koricu? — powiedzial fagodnie Tarrou.

— W koncu... — podjal doktor i zawahat si¢ jeszcze, patrzac na Tarrou z uwaga
— jest to sprawa, ktdra czlowicek taki jak pan potrafi zrozumie¢; skoro jednak $mier¢
ustanawia porzadek §wiata, moze lepiej jest dla Boga, ze nie wierzy si¢ w niego i wal-
czy ze wszystkich sit ze $miercig, nie wznoszac oczu ku temu niebu, gdzie on milczy.

— Tak — potwierdzil Tarrou — rozumiem. Ale parskie zwycigstwa zawsze beda
tymczasowe, tylko tyle.

Rieux jakby si¢ zasepit.

— Zawsze, wiem o tym! Ale to nie powdd, zeby zaniechaé¢ walki.

— Nie, to nie powdd. Ale wyobrazam sobie teraz, czym ta dzuma jest dla pana.

—Tak — powiedziat Rieux. — Niekoriczacy si¢ kleska.

Tarrou patrzyt przez chwile na doktora, potem wstal i cigzko ruszyl ku drzwiom.
Rieux poszed! za nim. Stanal obok niego, kiedy Tarrou, patrzac na swoje nogi,
powiedzial:

— Kto pana tego wszystkiego nauczyl, doktorze?

Odpowiedz padta natychmiast:

— Bieda.

Rieux otworzy! drzwi gabinetu i w przedpokoju powiedziat do Tarrou, ze wybiera
si¢ do jednego ze swych chorych na przedmiesciu. Tarrou zaproponowal, ze pdjdzie
z nim razem, i doktor si¢ zgodzit.
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Zadania

1. Ustal, jaka jest sytuacja w miescie, kiedy Tarrou przychodzi ze swoja propozycja, i na czym polega jego
plan.

2. Przeanalizuj przebieg rozmowy miedzy bohaterami. Odpowiedz na pytania.
* Czym dla kazdego z nich jest dzuma?
* Jakie sa motywy ich dziatania?

3. Zinterpretuj wypowiedz doktora: ,skoro jednak Smier¢ ustanawia porzadek Swiata, moze lepiej jest dla

Boga, ze nie wierzy sie w niego i walczy ze wszystkich sit ze Smiercig, nie wznoszac oczu ku temu niebu,
gdzie on milczy”.

Taras byl pusty, znajdowaly si¢ na nim trzy krzesta. Z jednej strony, jak okiem si¢g-
na¢, wida¢ bylo tylko plaskie dachy, ktére u korica opieraly si¢ o ciemng i kamienng
bryle: rozpoznali pierwsze wzgérza. Z drugiej strony, nad kilku ulicami i niewidocz-
nym portem, spojrzenie zanurzalo si¢ w horyzoncie, gdzie polaczone niebo i morze
pulsowaty niewyraznie. Nad tym, co bylo skatami, pojawilo si¢ regularne $wiatetko,
ktérego zrédla nie dostrzegali: to latarnia morska od wiosny sygnalizowala statkom,
by plynety ku innym portom. Czyste gwiazdy $wiecily na wymiecionym i wygtadzo-
nym przez wiatr niebie i dalekie $wiatetko latarni morskiej raz po raz dorzucato do
ich blasku przelotny popidt. Cieply wiatr przynosit zapach korzeni i kamienia. Spokdj
byt zupelny.

— Dobrze tu — rzekt Rieux, siadajac. — Jak gdyby dzumy nigdy nie byto.

Tarrou stat do niego plecami i patrzyt na morze.

—Tak — powiedzial po chwili — dobrze tu.

Usiad! obok doktora i patrzy! na niego uwaznie. Trzy razy swiatetko pojawilo si¢ na
niebie. Brzgk naczyri dochodzit do nich z glebi ulicy. W domu trzasnety drzwi.

— Czy pan nigdy nie prébowatl dowiedzie¢ sig, kim jestem? — zapytal Tarrou bardzo
naturalnym tonem. — Czy czuje pan przyjazii dla mnie?

—Tak — odpart doktor. — Ale az dotad braklto nam czasu.

— Dobrze, to mnie pociesza. Czy chce pan, zeby ta godzina byta godzing przyjazni?

Rieux usmiechnat si¢ tylko w odpowiedzi.

- A zatem...

Kilka ulic dalej jakies auto slizgato si¢ dlugo po wilgotnej jezdni. W konicu od-
jechato; po chwili pomieszane okrzyki dochodzace z daleka znéw przerwaly cisze.
Wireszcie cisza spadla na obu mezezyzn calym cigzarem nieba i gwiazd. Tarrou wstal
i usiadl na parapecie naprzeciw Rieux siedzacego wciaz w glebi krzesta. Masywny
ksztalt ciata Tarrou odcinat si¢ na tle nieba. Méwit diugo i oto mniej wigeej jego stowa:

,Zeby uprosci¢ sprawe, powiedzmy, ze cierpiatem na dzume dtugo przedtem, za-
nim poznalem to miasto i t¢ epidemi¢. Dos¢ powiedzied, ze jestem jak wszyscy. Ale
sg ludzie, ktérzy tego nie wiedzg albo czujg si¢ dobrze w tej sytuacji, i ludzie, ktérzy
wiedza i nie chcg jej. Ja nie chcialem nigdy.



Albert Camus DZzuma

[...] Kiedy mialem bowiem siedemnascie lat, ojciec zaproponowal mi, zebym
poszed! go postucha¢. Chodzito o wazng sprawe w sadzie przysieglych i myslat na
pewno, ze ukaze si¢ w najlepszym $wietle. Sadze¢ réwniez, ze liczyl na t¢ ceremonie,
mogacy podzialaé na mtoda wyobraznig, by skierowaé mnie na drogg, ktéra sam wy-
brat. Zgodzitem si¢, poniewaz sprawialo to przyjemno$¢ memu ojcu, a takze dlatego,
ze bytem ciekaw zobaczy¢ go i ustysze¢ w innej roli niz ta, ktérg grat wéréd nas. Nie
myslalem o niczym wigcej. To, co dzialo si¢ w sadzie, wydawalo mi si¢ zawsze tak
samo naturalne i nieuniknione jak defilada na 14 lipca® czy rozdanie nagréd. Mialem
o tym wyobrazenie bardzo abstrakcyjne, ktére nie robito mi zadnej réznicy.

Mimo to z owego dnia pozostal mi tylko jeden obraz — winowajcy. Mysle, ze byt
winien rzeczywiscie, mniejsza czego. Ale ten maly mezezyzna o rudym i skapym
zarocie, lat okolo trzydziestu, wydawat si¢ tak zdecydowany, zeby si¢ do wszystkiego
przyznaé, tak szczerze przerazony tym, co zrobit i co jemu zrobig, ze po kilku minu-
tach nie moglem oderwa¢ od niego oczu. Wygladat jak sowa sploszona zbyt zywym
swiattem. Wezel jego krawata nie przylegal dokladnie do kolnierzyka. Ogryzal sobie
paznokcie u jednej reki, u prawej... Krétko méwiac, nie musze podkreslaé; zrozumiat
pan, ze byl to zywy czlowiek.

Ale ja zdatem sobie z tego sprawe nagle, dotychczas bowiem patrzylem na niego,
uzywajac wygodnej szufladki «Oskarzony». Nie moge powiedzie¢, zebym zapomniat
woéwcezas o moim ojcu, ale co$ $ciskalo mi Zoladek, odbierajac wszelkie zaintereso-
wanie précz zainteresowania dla oskarzonego. Nie styszalem niemal nic, czulem, ze
cheg zabi¢ tego zywego czlowieka, i jaki$ straszny instynkt, jak fala, niést mnie ku
niemu z rodzajem upartego zaslepienia. [...]

Tak, nadal czuje¢ wstyd, wiem juz, ze wszyscy Zyjemy w dzumie, i stracitem spo-
kéj. Szukam go dzis$ jeszcze, usilujac zrozumie¢ wszystkich i nie by¢ $miertelnym
wrogiem nikogo. Pewne jest jedynie, Ze nalezy zrobi¢ wszystko, zeby nie by¢ zadzu-
mionym, i to tylko moze nam da¢ nadziej¢ spokoju lub, w braku spokoju, nadzieje
dobrej $mierci. To tylko moze ulzy¢ ludziom i jesli ich nie uratuje, to przynajmniej
przyniesie im mniej zta, a nawet niekiedy troche¢ dobra. Dlatego postanowitem od-
rzuci¢ wszystko, co z bliska czy z daleka, dla dobrych czy ztych powodéw, powoduje
$mier¢ lub usprawiedliwia zabdjstwo.

Dlatego tez ta epidemia niczego mnie nie uczy procz tego, ze trzeba z nig walczy¢
po stronie pana. Wiem na pewno (tak, wiem wszystko o zyciu, jak pan widzi), ze
kazdy nosi w sobie dzume, nikt bowiem, nie, nikt na §wiecie nie jest od niej wolny.
I trzeba czuwac¢ nad sobg nieustannie, zeby w chwili roztargnienia nie tchna¢ dzumy
w twarz drugiego czlowieka i zeby go nie zakazi¢. Mikrob jest czym$ naturalnym.
Reszta, zdrowie, nieskazitelno$¢, czystosé, jesli chee pan tak to nazwad, to skutek
woli, i to woli, ktéra nie powinna nigdy ustawaé. Uczciwy czlowiek, ktéry nie zaraza
niemal nikogo, to czlowiek mozliwie najmniej roztargniony. A trzeba woli i napigcia,
zeby nie ulec nigdy roztargnieniu! Tak, Rieux, to bardzo meczace by¢ zadzumionym.
Ale jeszcze bardziej meczace jest nie chcie¢ nim by¢. Stad zmeczenie wszystkich,

1 14 lipca - Swieto narodowe we Francji, obchodzone w rocznice szturmu na Bastylie, ktory w 1789 r. rozpoczat Wielka
Rewolucje Francuska
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poniewaz wszyscy sg troche zadzumieni. Dlatego jednak ci nieliczni, ktérzy chca
z tym skoniczy¢, znajg kres zmeczenia, od ktérego nic ich nie uwolni précz §mierci.

Odtad wiem, ze nic nie jestem wart dla tego $wiata i Ze poczawszy od chwili, kie-
dy nie zgodzitem si¢ zabijaé, skazalem si¢ na ostateczne wygnanie. To inni stworza
historie. [...] Powiadam tylko, ze sa na tej ziemi zarazy i ofiary i ze trzeba, o ile to
mozliwe, nie zgodzi¢ si¢ na udzial w zarazie. Moze to wyda si¢ panu nieco naiwne;
nie wiem, czy to jest naiwne, ale wiem, Ze jest prawdziwe. Styszalem tyle rozumowari,
ktére omal nie zawrécily mi w glowie i ktére zawrécily w glowach innym w wystar-
czajacym stopniu, by zgodzili si¢ na morderstwo, ze zrozumialem: cale nieszczescie
ludzi plynie stad, ze nie méwig jasnym jezykiem. Postanowitem tedy méwié i dziataé
jasno, aby wej$¢ na dobrg droge. A zatem méwie, ze sg zarazy i ofiary, i nic wiece;.
Jesli to méwiac, staje sie sam zaraza, przynajmniej si¢ z nia nie zgadzam. Usiluje by¢
niewinnym mordercg. Widzi pan, ze nie jest to wielka ambicja.

Oczywiscie, trzeba jeszcze, zeby byla trzecia kategoria, to znaczy prawdziwi leka-
rze, ale wiadomo, ze nie spotka si¢ ich wielu i Ze to jest trudne. Dlatego postanowi-
fem stawac po stronie ofiar przy kazdej okazji, by umniejszy¢ spustoszenia. Posréd
ofiar moge przynajmniej szuka¢ drogi do trzeciej kategorii, to znaczy do spokoju”.

Konczac, Tarrou kiwal noga i lekko uderzal stopg o dach. Po chwili ciszy dok-
tor wstal i zapytal, czy Tarrou wyobraza sobie, jaka trzeba obra¢ droge, by osiagnaé
spokdj.

— Tak, wspélczucie.

Dwa dzwonki ambulanséw zabrzmialy daleko. Okrzyki, pomieszane przed chwi-
13, skupily sie na kracu miasta, w poblizu kamienistego wzgérza. Jednoczesnie usty-
szeli co§ niby wystrzal. Potem wrocita cisza. Rieux policzyl dwa mrugniecia latarni
morskiej. Wiatr przybral na sile i jednoczesnie wiew idacy od morza przyniost za-
pach soli. Stycha¢ bylo teraz wyraznie gtuchy oddech fal uderzajacych o skate.

— Krétko méwige — powiedzial Tarrou z prostota — chcialbym wiedzied, jak sta¢
sie $wietym; tylko to mnie interesuje.

— Ale pan nie wierzy w Boga.

— Wiasnie. Znam dzi$ tylko jedno konkretne zagadnienie: czy mozna by¢ $wie-
tym bez Boga.

Nagle wielkie $wiatlo buchnelo w stronie, skad dochodzily krzyki, i dobiegt ich
gtuchy hatas idgcy w gore z pradem wiatru. Swiatto przygasto wkrétce i daleko, na
skraju plaskich dachéw, zostat tylko czerwony blask. Gdy wiatr ucichl na chwile,
ustyszeli wyrazne krzyki ludzi, potem trzask tadowanej broni i wrzawe ttumu. Tarrou
wstal i nastuchiwat. Nic juz nie bylo stycha¢.

— Znowu starcie przy bramach.

—Juz si¢ skoriczylo — rzek! Rieux.

Tarrou szepnal, ze to nigdy si¢ nie skoriczy i ze beda jeszcze ofiary, taki jest bo-
wiem porzadek rzeczy.

— Mozliwe — odpart doktor — ale widzi pan, czujg si¢ bardziej solidarny ze zwycie-
zonymi niz ze $wietymi. Sadzg, ze nie mam upodobania do bohaterstwa i $wigtosci.
Obchodzi mnie tylko, zeby by¢ cztowiekiem.



Albert Camus DZzuma

—Tak, szukamy tego samego, ale ja jestem mniej ambitny.

Rieux pomyslat, ze Tarrou zartuje, i spojrzat na niego. Ale
w niewyraznym $wietle idacym z nieba ujrzat smutng i po-
wazng twarz. Wiatr podniést si¢ znowu i Rieux poczut, ze ma
wilgotng skére. Tarrou si¢ otrzasnal.

— Czy wie pan — powiedzial — co powinnismy zrobi¢ dla
przyjazni?

— Co pan zechce — odpart Rieux.

— Wykapa¢ si¢ w morzu. Nawet dla przyszlego $wigtego
jest to godziwa przyjemnosé.

Rieux usmiechnat sie.

Kadr z filmu DzZuma, rez. Luis Puenzo, 1992

— Z naszymi przepustkami mozemy i$§¢ na molo. To zbyt
glupie w koricu zy¢ tylko dzuma. Oczywiscie, cztowiek powi-
nien bi¢ si¢ w obronie ofiar. Ale jesli przestanie kocha¢, c6z
Z tego, ze si¢ bije?

—Tak — powiedzial Rieux — chodzmy. [...]

Zadania
4. Co - wedtug ciebie - oznaczajq stowa Tarrou: ,Kazdy nosi w sobie dzume”?

5. Przeczytaj fragment zaznaczony na niebiesko, a nastepnie wykonaj polecenia.

a) Wypisz z tekstu zdania, ktore wyrazaja filozofie zyciowa bohatera. Odtworz na ich podstawie jego
system wartosci.

b) Zinterpretuj poglady Tarrou w kontekscie zatozen filozofii egzystencjalizmu.

6. Przeanalizuj wypowiedZ Tarrou: ,cate nieszczescie ludzi ptynie stad, ze nie mowia jasnym jezykiem”.
Wykonaj polecenia.
a) Zinterpretuj te stowa w kontekscie funkcji jezyka jako narzedzia manipulagji.
b) Podajinne przyktady potwierdzajace stusznos¢ tej mysli.

7. Wyjasnij stowa Tarrou: ,Usituje by¢ niewinnym morderca”. Jaki postulat dotyczacy postawy zyciowej
cztowieka wynika z tych stow?

8. Powiedz, jak rozumiesz pragnienie $wietosci w Swiecie bez Boga. Czy Tarrou mozna uznac za takiego
Swietego? Uzasadnij swoja odpowiedz.

9. Jak swoja role w sytuacji epidemii widzi doktor i jak to uzasadnia?

Z ciemnego portu wzlatywaly rakiety towarzyszace oficjalnym zabawom. Miasto
powitalo je dtugim i gluchym okrzykiem. Cottard, Tarrou, ona, wszyscy, ktérych ko-
chat i stracil, martwi lub winni, byli zapomniani. Stary mial racje, ludzie sa zawsze
tacy sami. Ale w tym byla ich sifa i ich niewinno$¢, i mimo catego bélu Rieux czul, ze
tu z nimi si¢ Iaczy. Wsréd mocniejszych i dtuzszych teraz okrzykéw, ktére echo niosto
az do stép tarasu, w miare jak coraz wiecej réznokolorowych bukietéw pojawiato si¢
na niebie, doktor Rieux postanowit napisa¢ opowiadanie, ktére tu si¢ konczy, zeby nie
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naleze¢ do tych, co milczg, zeby $wiadezy¢ na korzyéé zadzumionych, zeby zostawic
przynajmniej wspomnienie niesprawiedliwosci i gwaltu, jakich doznali, i powiedzie¢
po prostu to, czego mozna si¢ nauczy¢, gdy trwa zaraza: ze w ludziach wiecej rzeczy
zasluguje na podziw niz na pogarde.

Wiedzial jednak, Ze ta kronika nie moze by¢ kronikg ostatecznego zwycigstwa.
Moze by¢ tylko §wiadectwem tego, co nalezalo wypelni¢ i co niewatpliwie powinni
wypelnia¢ nadal, wbrew terrorowi i jego niestrudzonej broni, mimo rozdarcia oso-
bistego, wszyscy ludzie, ktérzy nie mogac by¢ §wigtymi i nie chcge zgodzi¢ si¢ na
zarazy, staraja si¢ jednak by¢ lekarzami.

Stuchajac okrzykéw radosci dochodzacych z miasta, Rieux pamietat, Ze ta rados¢
jest zawsze zagrozona. Wiedzial bowiem to, czego nie wiedzial ten radosny thum
i co mozna przeczyta¢ w ksigzkach: ze bakcyl dzumy nigdy nie umiera i nie znika, ze
moze przez dziesigtki lat pozosta¢ uspiony w meblach i bieliZnie, ze czeka cierpliwie
w pokojach, w piwnicach, w kufrach, w chustkach i w papierach, i ze nadejdzie by¢
moze dzien, kiedy na nieszczgscie ludzi i dla ich nauki dZzuma obudzi swe szczury
i posle je, by umieraly w szczesliwym miescie.

A. Camus, Diuma, thum. J. Guze, Krakéw 2004, s. 7-9, 5-58, 61-64, 79-82, 130-131, 137, 139-143,
152-154,157-159, 190.

Zadania
10. Powiedz, jak doktor Rieux ttumaczy motywy napisania ,kroniki z dni zarazy”.

11. Czy zgadzasz sie z opinig doktora, ze ,w ludziach wiecej rzeczy zastuguje na podziw niz na pogarde”?
Uzasadnij swoja odpowiedz, odwotujac sie do postaw bohateréw utworu.

12. Dlaczego Rieux nie moéwi o ostatecznym zwyciestwie nad dzuma? Wskaz odpowiedni fragment
i go zinterpretu;.
Zadania podsumowujace
1. Czy zgadzasz sie z tym, ze bohaterow walczacych

ze ztem charakteryzuje postawa solidarnosci
i bezinteresownosci? Uzasadnij swoje stanowisko.

2. Jaki motyw taczy pomnik ,Solidarnosci” z DZzumg
Alberta Camusa? W odpowiedzi uwzglednij napis
,Solidarnos¢” oraz fakt, ze do wykonania dzieta
wykorzystano fragmenty muru berlinskiego.

Pomnik ,Solidarnosci” w Warszawie, odstoniety 4 czerwca
2021r., autor projektu: Jerzy Januszewski
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Zadania do catej lektury

3. Przeanalizuj kreacje bohaterow. Czemu stuzy ich indywidualizacja w kontekscie problematyki powiesci?
4. Opisz miejsce akgji. Jakie mozliwosci fabularne dato autorowi stworzenie przestrzeni zamknietej?
5. PrzesledZz w utworze analogie miedzy dzuma a wojng, potwierdzajace paraboliczny charakter utworu.

6. Omow najwazniejsze problemy dotyczace ludzkiej egzystencji, podjete w Dzumie. Wez pod uwage:
* znaczenie odpowiedzialnosci,
* postawy wobec zta,
e szukanie sensu zycia.

7. Powiedz, czym dla wybranych bohateréw Dzumy jest wolnos¢. Odwotaj sie do wypowiedzi
Walerii Szydtowskiej.

Problem filozoficzny rodzi sie doktadnie w tym miejscu, w ktérym przestajemy okresla¢ wolnos¢ jako
wolnos$¢ do czynienia tego, co nam sie podoba. [..] Pytamy raczej: czy naprawde chce tego, czego chce?
Czy sam jestem przyczyna swej woli? Pytanie o wolnos¢ staje sie pytaniem o wolng wole.

Wolna wola to inaczej idea niezdeterminowanej mozliwosci chcenia. Wolna wola oznacza mozliwos¢
podjecia decyzji absolutnej bez zadnego ograniczajgcego motywu, zdolnos¢ do czystego rozpoczecia,
poza wszelkim tancuchem przyczynowo-skutkowym i jakakolwiek determinacjg moich czynéw; zdolnos¢
do produkowania skutku bez przyczyny, do czynu arbitralnego i pozbawionego wszelkiej koniecznosci.
Szczegolnie uprzywilejowanym miejscem ksztattowania przekonan o wolnej woli jest doswiadczenie
wyboru: wybor to zarazem proba tego, jak dalece moja wola jest niezdeterminowana.

W. Szydtowska, Camus, Warszawa 2002, s. 82.

8. Przypomnij przestanie eseju Camusa Mit Syzyfa (klasa 1, t. 1, s. 113-114). Zinterpretuj w jego kontekscie
postawy wybranych bohaterow Dzumy.

9. Na podstawie analizy postaw poszczegblnych bohateréw udowodnij, ze powies¢ Camusa jest zgodna
z zatozeniami filozofii egzystencjalizmu.

10. Jakie prawdy o cztowieku mozna wywie$¢ z utworu?

11. Jaki wzor bohaterstwa proponuje dr Rieux, uznajac Granda za jego przyktad: ,Jesli ludziom zalezy na tym,
by brac za przyktad i wzor tych, ktérych nazywaja bohaterami, i jesli trzeba koniecznie, by jaki$ bohater
znalazt sie w tym opowiadaniu, narrator proponuje wtasnie tego nieefektownego i skromnego bohatera,
ktory miat tylko dobre serce i pozornie $mieszny ideat"? Czy podzielasz te opinie? Uzasadnij swoje zdanie.

12. Porozmawiajcie o tym, co - wedtug was - moze by¢ wspétczesnym odpowiednikiem metaforycznej
dzumy.

13. Przedstaw, w jaki sposéb Camus zrealizowat w DZzumie deklarowana przez siebie koncepcje powinnosci
artysty. Odwotaj sie do tekstu ttumaczki Joanny Guze.

Pisarz nie moze mie¢ nadziei, ze pozostanie na boku, oddajac sie myslom i obrazom, ktére sa mu
drogie. Dotychczas taka powsciagliwos¢ w ten czy inny sposéb byta mozliwa. Kto$, kto sie nie
zgadzat, czesto mogt milcze¢ albo méwic o czym innym. Dzi$ wszystko sie zmienito i nawet milczenie
nabiera niebezpiecznych znaczen. Odkad powsciagliwo$¢ uwazana jest za rodzaj wyboru i karana lub
chwalona jako wybér, artysta, czy chce tego, czy nie chce, jest powotany. ,Powotany” wydaje mi sie tu
witasciwszym stowem niz ,zaangazowany”. Nie chodzi bowiem o zaangazowanie dobrowolne, lecz
raczej o przymusowa stuzbe wojskowa.

J. Guze, Albert Camus: Los i lekcja, Warszawa 2004, s. 13.

Sprawdziany do lektur
Albert Camus, Dzuma
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14. Ustal, jak na strukture narracji w powiesci wptywa koncepcja napisania kroniki i jaka role odgrywa
wprowadzanie zapiskow Tarrou.

15. Powiedz, jaka funkcje w powiesci petnia opisy przyrody.

16. Przeanalizuj dekalog Camusa, a nastepnie wykonaj polecenia.

,Nie wierze w Boga i nie jestem ateista” - to w petni zrozumiate, w kontekscie tej filozofii, credo Camusa.
W swym testamencie kresli ludzkie przykazania:

1. Badz Swiety bez Boga.

2. Badz panem samego siebie.

3. Buntuj sie przeciw niesprawiedliwosci.

4. Nie zabijaj.

5. Badz uczciwy.

6. Nienawidz nienawisci.

7.Daz do prawdy.

8. Czyn dobrze.

9. Badz solidarny.

10. Pamietaj, aby$ kochat matke swoja.

A. Grzegorczyk, Kochanek prawdy. Rzecz o twérczosci Alberta Camusa, Katowice 1999, s. 82-83.

a) Porownaj, jaki obraz cztowieka i jego powinnosci wytania sie z powiesci Camusa, a jaki -
z jego dekalogu.

b) Ktére proponowane przez pisarza zasady mogtbys uznac za wtasne? Uzasadnij swoje zdanie.
) Zinterpretuj wyznanie pisarza: ,Nie wierze w Boga i nie jestem ateista’.

17. Rozwaz opinie Czestawa Mitosza dotyczaca autora DZzumy. Czy sie z nig zgadzasz? Uzasadnij
swoje zdanie.

Camus nie wierzyt w niebo ani w piekto, w nagrode za dobre czyny, ani w kare za zte. Jego dzieto
powstato z wyczulenia na ogrom zta wypetniajacego wszechswiat.
C. Mitosz, Diariusz paryski, [w:] T. Merton, Siedem esejéw o Albercie Camus, Bydgoszcz 1996, s. 210.

18. Camus, pytany przez znajomego pisarza o to, co w jego twadrczosci zostato przeoczone przez badaczy
i krytykow, odpowiedziat: ,Humor”. Dostrzega go w Dzumie badacz literatury Ryszard Koziotek, piszac,
ze Smiech Camusa: ,To $miech radosny, dionizyjski', ktory afirmuje istnienie przy jasnej, tragicznej
Swiadomosci, jak petne jest bolu i niesprawiedliwosci. Zgoda na ,wszystko”, ktore nie jest abstrakcja
i nazywa sie: wojna, totalitaryzm, absurd, bezsens, zto, émierc. A te wielkie nazwy miaty dla Camusa
dziennikarza konkretny wymiar ludzkich dramatow [..].

Smiechem z ludzkiej hybris? pulsuje takze Dzuma, od pierwszych stron okreslajac zdystansowana

perspektywe, z jakiej narrator opisuje «banalny wyglad miasta i zycia» jego przecigtnych mieszkancow”.

Porozmawiajcie o tym, czy spojrzenie Ryszarda Koziotka poszerza i wzbogaca mozliwosci interpretacji
utworu. Czy zgadzacie sie z takim odczytaniem? Uzasadnijcie swoje stanowiska.

19. Wielkos¢ i matos¢ cztowieka: ludzkie postawy w sytuacji zagrozenia. W pracy odwotaj sie do Dzumy
Alberta Camusa, innego utworu literackiego (moze to by¢ rowniez wiersz) i wybranych kontekstow.

1 dionizyjski - zywiotowy, zmystowy, dynamiczny
2 hybris - gr.'pycha’
3 R Koziotek, Usmiechy Syzyfa, [w:] tegoz, Wiele tytutow, Wotowiec 2019, s. 56, 69.
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