Katarzyna Tomaszek

William Szekspir, Hamlet — cykl lekcji

1. Hamlet wsréd literackich outsiderow

2. ,,W tym szalenstwie jest metoda”. Hamlet — szaleniec czy szalenie dobry aktor? — przejdz
3.,.Zle si¢ dzieje W panstwie dunskim”. Relacje migdzyludzkie w Hamlecie Williama Szekspi-

ra — przejdz

4., Nie wierz w zar gwiazd, co w niebie stoja, lecz wierz bez reszty w mitos¢ mojg”. Tragedia mito-
sna w Hamlecie Williama Szekspira — przejdz

5. ,,Reszta jest milczeniem”. Czego dotyczy wypowiedz Hamleta, ktéra zawtadneta wyobraznig

czytelnikow — przejdz

Uwaga. Przed przystagpieniem do cyklu zaje¢ uczniowie powinni si¢ zapozna¢ ze wstepnymi infor-
macjami dotyczacymi utworu — podrecznik, s. 146.
Ze wzgledu na to, ze Hamlet interpretowany jest zwykle przez pryzmat kwestii wladzy, tragedii
rodzinnej czy mitosnej, analizujac psychologig¢ tej postaci, warto odnie$¢ si¢ do innych tekstow kul-
tury. Propozycje:

e Buszujgcy w zbozu J.D. Salingera,

e Ptasiek W. Whartona,

e Buntownik z wyboru (rez. G. Van Sant, USA, 1997),

e \Wszystkie jasne miejsca (rez. B. Haley, USA, 2020.
Film wymieniony jako ostatni jest dostepny na platformie Netflix (stan na czerwiec 2020 r.). Warto

zachgci¢ uczniow do obejrzenia go i zwrdcenia szczegdlnej uwagi na gtownego meskiego bohatera.
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LEKCJA 1
Temat: Hamlet wsréd literackich outsiderow

Czas trwania zajec

90 min

Cele zajec
— praca z tekstem dramatycznym
— ¢wiczenia w argumentacji

— doskonalenie umiejetno$ci myslowo-jezykowych: czytanie ze zrozumieniem, tworcze pisanie,
formutowanie pytan i problemdéw, uzasadnianie, wyjasnianie, klasyfikowanie, wnioskowanie, defi-
niowanie, postugiwanie si¢ przyktadami

— ksztalcenie umiejetnosci formutowania samodzielnych i przemys$lanych sadow, uzasadniania wta-
snych 1 cudzych sadéow w procesie dialogu we wspdlnocie dociekajace;j

— rozwijanie wrazliwosci spotecznej, moralnej i estetycznej
— rozwijanie narz¢dzi myslowych umozliwiajacych uczniom obcowanie z kulturg i jej rozumienie

— zdobywanie umiejetnosci samodzielnego docierania do informacji, dokonywania ich selekcji,
syntezy oraz warto$ciowania, rzetelnego korzystania ze zrodet

— ksztattowanie dojrzatosci intelektualnej, emocjonalnej i moralnej uczniéw

— ksztalcenie umiejetnosci czytania, analizowania i interpretowania literatury oraz innych tekstow
kultury, a takze ich wzajemnej korespondencji

— ksztalcenie umiejetnosci §wiadomego odbioru utwordw literackich i tekstow kultury na réznych
poziomach: dostownym, metaforycznym, symbolicznym, aksjologicznym

Cele wynikajace z podstawy programowej
Uczen:

— rozumie podstawy periodyzacji literatury, sytuuje utwory literackie w poszczegdlnych okresach:
starozytnos$¢, sredniowiecze, renesans, barok, oswiecenie, romantyzm, pozytywizm, Mtoda Polska,
dwudziestolecie miedzywojenne, literatura wojny i okupacji, literatura lat 1945-1989 krajowa
I emigracyjna, literatura po 1989 r. (1.1.1.);

— rozrdznia gatunki epickie, liryczne, dramatyczne i synkretyczne, w tym: gatunki poznane
w szkole podstawowej oraz epos, odg, tragedi¢ antyczng, psalm, kronike, satyre, sielanke, balladg,
dramat romantyczny, powie$¢ poetycka, a takze odmiany powiesci i dramatu; wymienia ich pod-
stawowe cechy gatunkowe (1.1.3.);

— rozpoznaje tematyke 1 problematyke poznanych tekstow oraz jej zwigzek z programami epoki
literackiej, zjawiskami spotecznymi, historycznymi, egzystencjalnymi i estetycznymi; poddaje ja
refleksji (1.1.9.);
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— przedstawia propozycje interpretacji utworu, wskazuje w teks$cie miejsca, ktore moga stanowic
argumenty na poparcie jego propozycji interpretacyjnej (1.1.14.);

— wykorzystuje w interpretacji utwordéw literackich potrzebne konteksty, szczeg6lnie kontekst histo-
rycznoliteracki, historyczny, polityczny, kulturowy, filozoficzny, biograficzny, mitologiczny, bi-
blijny, egzystencjalny (1.1.15.).

Metody pracy
— burza moézgow

— gra dydaktyczna

Formy pracy
— indywidualna
— grupowa

— zbiorowa

Materialy
— cytat z ksigzki Szekspir wspotczesny Jana Kotta (zalacznik nr 1)

— tekst piosenki Hamlet z repertuaru Manaamu (zalacznik nr 2)

— karta pracy z fragmentami dramatu i facebookowym profilem Hamleta (zalacznik nr 3)

Przebieg zajec
1. Cz¢$¢ wprowadzajaca.
Nauczyciel rozpoczyna lekcje od przeczytania lub wyswietlenia fragmentu wypowiedzi szekspiro-

logia Jana Kotta (zalacznik nr 1) oraz puszczenia uczniom piosenki pt. Hamlet w wykonaniu ze-

spolu Maanam. Piosenk¢ mozna znalez¢ na YouTube po wpisaniu w wyszukiwarke: Manaam Ham-

let (tekst w zalaczniku nr 2).

Bibliografia rozpraw i studiow o Hamlecie jest dwa razy grubsza od warszawskiej ksigzki tele-
fonicznej. O Zadnym Dunczyku z krwi i koSci nie napisano tyle, co o Hamlecie — ten Szekspi-
rowski krolewicz jest na pewno najstawniejszym Dunczykiem. Hamlet obrost w glosy
I komentarze, jest jednym z niewielu bohaterow literackich, ktorzy zyjg poza tekstem, ktorzy zy-
Jq poza teatrem. Jego imig znaczy cos nawet dla tych, ktorzy Szekspira nigdy nie czytali ani nie
oglgdali.

Jan Kott, Szekspir wspotczesny, Krakéw 1990, s. 80.

Nastepnie nauczyciel prosi uczniow o odniesienie si¢ do stow Jana Kotta oraz tekstu piosenki.
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Pytania pomocnicze:
— Co moze decydowac o takiej popularno$ci Hamleta?

— Ktore z cech bohatera w opinii uczniow uczynity go ,,bohaterem zyjacym poza tekstem i poza
teatrem™?

— Jakie uczucia i emocje wzbudza posta¢ Hamleta w samych uczniach — czytelnikach XXI wieku —
co ich zachwyca, a co denerwuje w tym bohaterze i dlaczego?

2. Czgs$¢ gltowna.
Uczniowie pracujg w 4-osobowych zespotach. Zadaniem kazdego z nich jest wcielenie si¢ w postac
Hamleta i stworzenie projektu profilu tej postaci na portalu Facebook. Kazda z grup otrzymuje ze-

staw dwoch wypowiedzi Hamleta do analizy (zalacznik nr 3) i musi si¢ zastanowié, jakie cechy

bohatera wylaniajg si¢ z tych fragmentoéw, oraz uwzglednic je w tworzonym przez siebie profilu.
Po wykonaniu tej pracy nastepuje prezentacja profili stworzonych przez poszczegdlne grupy
z odniesieniem do analizowanych fragmentow. Nauczyciel pyta uczniow, czy do bohatera Szekspi-

ra pasuje okreslenie outsider. W razie potrzeby mozna odczyta¢ definicj¢ tego pojecia:

outsider

«cztowiek nieakceptowany przez jakas spoteczno$¢ lub sam si¢ od niej izolujacy»

(Hamlet jako outsider nie akceptuje zasad obowigzujgcych na dunskim dworze, czuje si¢ zniewolo-
ny, niezrozumiany przez otoczenie, brzydzi si¢ przemoca, jest humanistg, marzycielem, a nie —

twardym politykiem).

3. Czg$¢ podsumowujaca.

Nauczyciel prosi ucznidow o wskazanie przyktadéw bohaterow literackich, ktorych podobnie jak
Hamleta mozna okres$li¢ mianem literackich outsideréw (zapisuje je na tablicy).

Jezeli wczesniej nauczyciel poprosit ucznidéw o przypomnienie sobie tekstOw wymienionych przed
scenariuszem lub o zapoznanie si¢ z nimi, moze od razu si¢ do nich odnies$¢, np. porownaé¢ Hamleta
z Holdenem — bohaterem Buszujgcego w zbozu J.D. Salingera.

Uczniowie wymieniajg cechy charakterystyczne dla tego typu postaci oraz mowia, jaki mialy
wplyw na ich zycie, sposob funkcjonowania oraz z czego mogly wynika¢. Nauczyciel umieszcza

najwazniejsze spostrzezenia na mapie mysli:
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introwertycy doswiadczaja wielu wewngetrznych

\ / rozterek, wcigz wszystko analizuja

samotnicy

egotycy\ 7YCIE ich nadwrazliwos$¢ moze
nadwrazliwey — \_ CECHY LITERACCY doprowadzi¢ do tragedii:
/ OUTSIDERZY smierci, takze samobdjczej
buntownicy
. budza sprzeczne emocje, np.
sfrustrowani POSTRZEGANIE _ iryﬁ]j};nas ! P
niedojrzali POSTACI — wspblczujemy im
wyalienowali \ nie sa rozumiani przez otoczenie,
skupieni na sobie (egocentrycy) co czgsto skutkuje alienacja

Warto zapyta¢ uczniéw, czy w ich opinii Hamlet ma cechy wspotczesnych nastolatkow, oraz po-

prosi¢ o wskazanie tych cech 1 konkretnych przyktadow zachowan bohatera.
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William Szekspir, Hamlet — cykl lekcji

1. Hamlet wsrod literackich outsiderow — przejdz

2. ,,W tym szalenstwie jest metoda”. Hamlet — szaleniec czy szalenie dobry aktor?

3. ,.Zle si¢ dzieje w panstwie dunskim”. Relacje miedzyludzkie w Hamlecie Williama Szek-
spira — przejdz

4. ,Nie wierz w zar gwiazd, co w niebie stoja, lecz wierz bez reszty w mitos¢ moja”. Tragedia mito-
sna w Hamlecie Williama Szekspira — przejdz

5. ,,Reszta jest milczeniem”. Czego dotyczy wypowiedz Hamleta, ktora zawtadnela wyobraznig

czytelnikow — przejdz
Uwaga. Stowa umieszczone w temacie zaje¢ pochodzg ze sceny 2 aktu 1l; wypowiada je Poloniusz
(thum. Stanistaw Baranczak).

LEKCJA 2
Temat: ..W tym szalenstwie jest metoda”. Hamlet — szaleniec

czy szalenie dobry aktor?

Czas trwania zajeé

90 min

Cele zajec
— praca z tekstem dramatycznym
— ¢wiczenia w argumentacji

— doskonalenie umiejetnosci myslowo-jezykowych: czytanie ze zrozumieniem, tworcze pisanie,
formutowanie pytan i problemdéw, uzasadnianie, wyjasnianie, klasyfikowanie, wnioskowanie, defi-
niowanie, postugiwanie si¢ przyktadami

— zdobywanie umiejetnosci formulowania samodzielnych 1 przemyslanych sadow, uzasadniania
wiasnych i cudzych sagdow w procesie dialogu we wspdlnocie dociekajace;j

— rozwijanie wrazliwosci spotecznej, moralnej i estetycznej
— rozwijanie narzgdzi myslowych umozliwiajacych uczniom obcowanie z kulturg i jej rozumienie

— zdobywanie umiejetnosci samodzielnego docierania do informacji, dokonywania ich selekcji,
syntezy oraz warto§ciowania, rzetelnego korzystania ze zrodet

— ksztattowanie dojrzalosci intelektualnej, emocjonalnej i moralnej uczniow
— ksztalcenie umiejetnosci czytania, analizowania 1 interpretowania literatury oraz innych tekstow

kultury, a takze ich wzajemnej korespondencji
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— ksztalcenie umiejetnosci swiadomego odbioru utwordéw literackich i tekstow kultury na réznych
poziomach: dostownym, metaforycznym, symbolicznym, aksjologicznym

Cele wynikajgce z podstawy programowej
Uczen:

— rozumie podstawy periodyzacji literatury, sytuuje utwory literackie w poszczegdlnych okresach:
starozytno$¢, sredniowiecze, renesans, barok, os§wiecenie, romantyzm, pozytywizm, Mtoda Polska,
dwudziestolecie miedzywojenne, literatura wojny i okupacji, literatura lat 1945-1989 krajowa
I emigracyjna, literatura po 1989 r. (1.1.1.);

— rozroznia gatunki epickie, liryczne, dramatyczne i synkretyczne, w tym: gatunki poznane
w szkole podstawowej oraz epos, odg, tragedi¢ antyczng, psalm, kronike, satyre, sielanke, ballade,
dramat romantyczny, powie$¢ poetycka, a takze odmiany powiesci i dramatu; wymienia ich pod-
stawowe cechy gatunkowe (1.1.3.);

— rozpoznaje tematyke i1 problematyke poznanych tekstow oraz jej zwigzek z programami epoki
literackiej, zjawiskami spotecznymi, historycznymi, egzystencjalnymi i estetycznymi; poddaje ja
refleksji (1.1.9.);

— przedstawia propozycje interpretacji utworu, wskazuje w tek$cie miejsca, ktore moga stanowié
argumenty na poparcie jego propozycji interpretacyjnej (1.1.14.);

— wykorzystuje w interpretacji utwordw literackich potrzebne konteksty, szczegdlnie kontekst histo-
rycznoliteracki, historyczny, polityczny, kulturowy, filozoficzny, biograficzny, mitologiczny, bi-
blijny, egzystencjalny (1.1.15.).

Metody pracy
— dyskusja
— burza mézgow

— gra dydaktyczna

Formy pracy
— grupowa
— zbiorowa

Materialy

— spis wydarzen z dramatu (zalacznik nr 4)

— tekst Hamleta Williama Szekspira w thum. Stanistawa Baranczaka

Przebieg zajec
1. Cz¢$¢ wprowadzajaca.
Zadanie otwierajace lekcje¢: nauczyciel wyswietla na tablicy wydarzenia z dramatu, a zadaniem

ucznidéw jest uszeregowac je chronologicznie (zalacznik nr 4).
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Nastepnie prosi uczniéw o okreslenie, w jaki sposob Hamlet podejmuje decyzje:

a) Kiedy nie ma problemu z podj¢ciem decyzji — robi to szybko?

b) W jakich sytuacjach w ogdle nie jest w stanie podja¢ decyzji czy zmusi¢ si¢ do dziatania?

c) Co cechuje dziatania Hamleta? — uczniowie podaja konkretne przyktady, wnioski zostaja zapi-
sane na tablicy przez nauczyciela.

Wprowadzenie pojecia hamletyzowanie — wahanie sig, sktonno$¢ do niekonczacego si¢ analizowa-

nia, teoretyzowania, nieumiejetnos¢ zdobycia si¢ na konkretne czyny.

Nauczyciel pyta uczniow, co Hamlet postanawia, co staje si¢ dla niego sposobem na funkcjonowa-

nie na dworze. (szalenstwo)

Problem do opracowania: Czy Hamlet do konca udaje szalenca, czy naprawdg si¢ nim staje?

(Mozna zebra¢ wstepne opinie uczniow).

2. Czes¢ gtowna.
Nauczyciel dzieli uczniow na cztery grupy. Kazda z nich dostaje do opracowania jedno z czterech

zagadnien gry dydaktycznej:

Co jesli...

Hamlet naprawde oszalal Hamlet udaje szalenstwo

Grupa I. Zebranie dowodow na podstawie ana- | Grupa Ill. Zebranie dowodow na podstawie
lizy wybranych fragmentow tekstu (sytuacje, analizy wybranych fragmentow tekstu (profity
w ktorych Hamlet dziwnie si¢ zachowuje). wynikajgce z udawania szalenca).

Grupa Il. Jak wyglada ocena dziatan tytutowe- | Grupa IV. Jak wyglada ocena dziatan tytutowe-
go bohatera dramatu Szekspira, jesli uznamy, ze | go bohatera dramatu Szekspira, jesli uznamy, ze
to prawdziwy szaleniec? udaje szalenstwo?

Uwaga. Uczniowie moga si¢ samodzielnie podzieli¢ na grupy — zgodnie ze swoja opinig na temat
tego, czy bohater to prawdziwy szaleniec, czy tylko doskonaty aktor.

Po wykonaniu zadania poszczeg6lne zespoty omawiajg zebrany przez siebie materiat.
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Najwazniejsze wnioski zapisujemy w tabeli:

Co jesli...

Hamlet naprawde oszalal

Hamlet udaje szalenstwo

Szalenstwo jest prawdopodobnie wynikiem tego,
ze bohater nie byt w stanie poradzi¢ sobie z tym,
co si¢ wokot niego dzieje.

Hamlet nie rani Ofelii celowo.

Hamlet nie jest w stanie panowac¢ nad swoim
zachowaniem, kontrolowac sie.

Udawane szalenstwo daje bohaterowi mozliwos¢
przekraczania granic, stawiania innych postaci
W trudnym potozeniu.

Bohater moze prowadzi¢ swoje $ledztwo, bez-
karnie obserwowac inne postaci dramatu.

Ocena:

ofiara mechanizmu, mimowolny uczestnik tra-
gedii placacy za uczestnictwo w niej utratg zmy-
stow.

Ocena:

— sprytny, wyrachowany manipulator, ktéry staje
si¢ godny miejsca, z ktorego pochodzi — pelnego
intryg i klamstwa; ponosi odpowiedzialno$¢ za
smier¢ Ofelii;

lub:

— przebiegly; aby pomsci¢ $mier¢ ojca, musi
przyja¢ metody otoczenia: falsz i intrygi; nie
przewidziat samobojstwa Ofelii (Jego stosunek
do niej wynikat z zalu do matki, ktora zbyt
szybko po $mierci m¢za znéw wyszta za maz).

3. Czg$¢ podsumowujaca.

Nauczyciel pyta uczniow, jaka role ich zdaniem odgrywa teatr w teatrze — zaproszenie przez Ham-

leta trupy teatralnej na dwor. W jakim celu bohater si¢ na to decyduje? Jakie sg konsekwencje tej

decyzji?

Bohaterowie na chwilg sami staja si¢ widzami — dlaczego Szekspir bawi si¢ konwencja? — burza

mozgow.

Praca domowa

Jakim wtadcg bylby Hamlet, gdyby zasiadl na tronie? Krotka wypowiedzZ pisemna.

Materiaty do serii ,Sztuka wyrazu” pobrane ze strony www.gwo.pl
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William Szekspir, Hamlet — cykl lekcji

1. Hamlet w$rod literackich outsiderow — przejdz

2.,,W tym szalenstwie jest metoda”. Hamlet — szaleniec czy szalenie dobry aktor? — przejdz

3. ,.Zle si¢ dzieje w panstwie dunskim”. Relacje miedzyludzkie w Hamlecie Williama Szekspira

4., Nie wierz w zar gwiazd, co w niebie stoja, lecz wierz bez reszty w mitos¢ mojg”. Tragedia mito-
sna w Hamlecie Williama Szekspira — przejdz

5. ,,Reszta jest milczeniem”. Czego dotyczy wypowiedz Hamleta, ktora zawtadngta wyobraznig

czytelnikow — przejdz

Uwaga. Przed przystagpieniem do realizacji ponizszego tematu warto zaproponowac¢ uczniom obej-
rzenie jednego z odcinkéw III sezonu serialu The Crown — szostego pt. Tywysog Cymru lub dzie-
wigtego pt. Ambaras. Doskonale obrazujg one stosunki panujace na angielskim dworze krolewskim
1 mogg stanowi¢ cenny kontekst interpretacyjny dla tresci omawianych w czasie lekcji po§wigcone;j
stosunkom na dworze w Elsynorze. Serial jest dostepny na platformie Netflix, mozna znalez¢ go
takze na innych stronach internetowych.

W lekcji nie uwzgledniono relacji pomiedzy Hamletem i1 Ofelia, poniewaz to zagadnienie omowio-
ne zostanie na nastepnych zajeciach.

Stowa umieszczone w temacie zajg¢¢ pochodzag z konca sceny 4 aktu I; wypowiada je Marcellus
(sposrod wielu thumaczen tej frazy wybrana zostala ta, nieznanego autora przektadu, jako najbar-

dziej powszechna w polszczyznie).

LEKCIJA 3

Temat: ,,Zle sie dzieje w panstwie dunskim”. Relacje miedzy-

ludzkie w Hamlecie Williama Szekspira

Czas trwania zaje¢c

90 min

Cele zajec
— praca z tekstem dramatycznym
— éwiczenia w argumentacji

— doskonalenie umiejetnosci myslowo-jezykowych: czytanie ze zrozumieniem, tworcze pisanie,
formulowanie pytan i problemow, uzasadnianie, wyjasnianie, klasyfikowanie, wnioskowanie, defi-
niowanie, postugiwanie si¢ przyktadami
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— zdobywanie umiejetno$ci formulowania samodzielnych 1 przemyslanych sadoéw, uzasadniania
wlasnych 1 cudzych sagdoéw w procesie dialogu we wspolnocie dociekajacej

— rozwijanie wrazliwosci spotecznej, moralnej i estetyczne;j
— rozwijanie narzgdzi myslowych umozliwiajacych uczniom obcowanie z kulturg i jej rozumienie

— zdobywanie umiejetnosci samodzielnego docierania do informacji, dokonywania ich selekcji,
syntezy oraz wartosciowania, rzetelnego korzystania ze zrodet

— ksztattowanie dojrzatosci intelektualnej, emocjonalnej i moralnej uczniéw

— ksztalcenie umiejgtnosci czytania, analizowania 1 interpretowania literatury oraz innych tekstow
kultury, a takze ich wzajemnej korespondencji

— ksztalcenie umiejetnosci swiadomego odbioru utworow literackich i tekstow kultury na réoznych
poziomach: dostownym, metaforycznym, symbolicznym, aksjologicznym

Cele wynikajace z podstawy programowej
Uczen:

— rozumie podstawy periodyzacji literatury, sytuuje utwory literackie w poszczego6lnych okresach:
starozytno$¢, sredniowiecze, renesans, barok, o§wiecenie, romantyzm, pozytywizm, Mtoda Polska,
dwudziestolecie miedzywojenne, literatura wojny i okupacji, literatura lat 1945—-1989 krajowa

i emigracyjna, literatura po 1989 r. (1.1.1.);

— rozrdznia gatunki epickie, liryczne, dramatyczne i synkretyczne, w tym: gatunki poznane

w szkole podstawowej oraz epos, ode, tragedi¢ antyczng, psalm, kronike, satyre, sielanke, ballade,
dramat romantyczny, powie$¢ poetycka, a takze odmiany powiesci i dramatu, wymienia ich pod-
stawowe cechy gatunkowe (1.1.3.);

— rozpoznaje tematyke i problematyke poznanych tekstow oraz jej zwigzek z programami epoki
literackiej, zjawiskami spotecznymi, historycznymi, egzystencjalnymi i estetycznymi; poddaje ja
refleksji (1.1.9.);

— przedstawia propozycj¢ interpretacji utworu, wskazuje w teks$cie miejsca, ktore moga stanowic
argumenty na poparcie jego propozycji interpretacyjnej (1.1.14.);

— wykorzystuje w interpretacji utwordw literackich potrzebne konteksty, szczeg6lnie kontekst histo-
rycznoliteracki, historyczny, polityczny, kulturowy, filozoficzny, biograficzny, mitologiczny, bi-
blijny, egzystencjalny (1.1.15.).

Metody pracy
— dyskusja
— burza mozgow

—drama

Formy pracy
— indywidualna
— grupowa

— zbiorowa
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Materialy

— zdjecie zamku w ,,Elsynorze” oraz mapa pokazujaca jego potozenie w Danii (zalacznik nr 5)

— materiaty do ¢wiczenia dotyczacego relacji migdzy bohaterami (zalacznik nr 6)

Przebieg zaje¢

1. Czeg$¢ wprowadzajaca.

Na poczatku zaje¢ nauczyciel zwraca uwage uczniow na informacj¢ umieszczong tuz pod listg 0osob
w dramacie: ,,Rzecz dzieje si¢ w Elsynorze”. Ow Elsynor odnosi si¢ do miasta Helsinger, ktore lezy
na wschodzie Danii, na cyplu nad ciesning Sund. Znajduje si¢ tam zamek Kronborg, zbudowany w

XV w. (zalacznik nr 5). Tam wiasnie Szekspir umiescit akcje swojego dramatu.

Nauczyciel prosi ucznidéw o spostrzezenia na temat tego, jak wyobrazaja sobie zycie na dworach
krolewskich, jakie relacje ich zdaniem panujg miedzy cztonkami krolewskich rodow, czy zachowu-
ja sie oni tak samo w swoim wlasnym gronie i w sytuacjach oficjalnych. W swoich wypowiedziach
uczniowie mogg si¢ odnie$¢ do przekazow medialnych. Nastepnie nauczyciel pyta uczniow, czy ich
zdaniem bycie cztonkiem rodziny krolewskiej w duzym stopniu wptywa na relacje z innymi ludzmi
— uczniowie powinni poda¢ przyktady.

Po tej wstepnej rozmowie warto odniesc si¢ do tekstow kultury, w ktorych pojawia si¢ motyw dwo-
ru krolewskiego oraz relacji na nim panujgcych — np. Balladyna Juliusza Stowackiego, Krol Edyp
Sofoklesa, Antygona Sofoklesa, Makbet Szekspira, Krél Lear Szekspira, seriale The Crown czy Gra
0 Tron. Najwazniejsze wnioski z tego omowienia zapisujemy na tablicy.

Nauczyciel informuje uczniow, ze w Hamlecie Szekspir przedstawia dwor krolewski z catg skom-
plikowang siatkg wzajemnych powigzan pomiedzy uwiklanymi w konflikty bohaterami i prezentuje
konsekwencje pewnych zachowan i wyborow. Celem zaje¢ bedzie przesledzenie tych relacji oraz

stwierdzenie, jaka wizja Swiata 1 cztowieka si¢ z nich wytania.

2. Czg$¢ gltowna.
Nauczyciel dzieli uczniow na 5 zespotow. Kazdy z nich otrzymuje kartke z poleceniem i pytaniami
pomocniczymi oraz losuje dwie karteczki z imionami postaci, ktorych relacje uczniowie beda mieli

omoéwic (zalacznik nr 6). Uwaga. Nalezy sprawdzi¢, czy w jednej grupie nie pojawity si¢ do opra-

cowania relacje miedzy tymi samymi postaciami.

Czlonkowie grupy musza przeanalizowaé wtasciwe fragmenty tekstu, wspdlnie zastanowi¢ sie, na
czym opiera si¢ relacja taczaca konkretnych bohaterow Hamleta, w jaki sposéb zachowuja si¢ oni
wobec siebie, w jaki sposob mowig do siebie (co moéwig, a co zostaje przemilczane). W przypadku

kazdej relacji grupa bierze pod uwage przede wszystkim perspektywe bohatera, ktorego imi¢ zosta-

a

v
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to pogrubione. W czasie prezentacji uczniowie nie beda opowiadali o ustaleniach swoich grup
z perspektywy czytelnika — ich zadaniem bedzie wcielenie si¢ w dang postaé, przemoéwienie jej glo-
sem.

Jesli to mozliwe, uczniowie siadajg w kregu. Nauczyciel informuje ich, ze odegrane za chwile
scenki majg na celu wnikniecie w relacje tgczace poszczegdlnych bohaterow Hamleta, ktore cato-
sciowo sktadajg si¢ na obraz $wiata stworzonego W tym dramacie.

Kolejnos$¢ scenek moze by¢ losowa. Nauczyciel odczytuje imiona danej pary/trojki bohaterow i na
srodek wychodza przedstawiciele grup majacy wcieli¢ si¢ w ich role. Uczniowie odgrywajg scene,
uzywajgc formy 1. 0S. |. poj. (wyjatek stanowi tu przyktad Rosencrantza i Guildensterna, ktorych
role moze odegra¢ dwoch uczniéw). Kazdy uczen najpierw si¢ przedstawia, np. ,,Jestem Horacjo,
najwierniejszy przyjaciel Hamleta...”.

Uczniowie odgrywajacy role wygtaszaja swoje kwestie, opowiadaja o relacjach taczacych pary po-
staci. Po zakonczeniu kazdej prezentacji nauczyciel moderuje krotka ogdlng klasowa dyskusje, kto-
ra zmierza do wyciggnigcia wnioskéw dotyczacych zaprezentowanej relacji. Na tablicy nauczyciel
zapisuje stowa klucze, dzielac je na odnoszace si¢ do relacji pozytywnych oraz negatywnych (moz-
na zapisac je na mapie mysli). Przyktady:

a) negatywne: podejrzliwo$é, ktamstwo, przemilczenie, brak szczero$ci, gra pozorow, szpiegowa-
nie, wyrachowanie, niezrozumienie, brak porozumienia, nienawi$¢, pogarda, konfabulacje, mega-
lomania, indoktrynacja, kumoterstwo, poczucie bezradnosci;

b) pozytywne: przyjazn, szczero$é, cheé niesienia pomocy, che¢ zrozumienia, troska.

Nauczyciel powinien zwrdci¢ uczniom uwage na dwuznaczno$¢ wielu postaci, np. Gertrudy (warto
rozwazyc¢, czy to bohaterka negatywna, czy moze postac tragiczna).

Wazne, aby uczniowie zauwazyli, ze na dworze opisywanym przez Szekspira wlasciwie kazdy bo-
hater co$ ukrywa lub stara si¢ przemilcze¢, $ledzi inne postaci, sam bedac sledzonym.

Nauczyciel wraz z uczniami moga stworzy¢ mape¢ dotyczaca tego, kto kogo $ledzi (Klaudiusz, Po-
loniusz, Ofelia, Gertruda, stuzacy) — graficzne przedstawienie problemu moze poméc uczniom do-

strzec sie¢ zalezno$ci.

3. Czg$¢ podsumowujaca.

Po omowieniu relacji na zamku w Elsynorze nauczyciel zadaje uczniom pytanie: Jaki obraz Swiata
kresli William Szekspir, kazac praktycznie wszystkim swoim bohaterom ktamac¢, udawac i podgla-
dac si¢ wzajemnie? Nastepuje burza moézgoéw; najwazniejsze ze swobodnych wypowiedzi uczniow
mozna zapisa¢ jako wnioski na tablicy, np.

— Ten dwor jest miejscem zdecydowanie negatywnym, nie sprzyja budowaniu szczerych relacji —

kazdy odgrywa tu jakas role, brakuje szczerosci, prawdy.
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— Gra pozordéw, odgrywanie 16l moze wigzac si¢ z szekspirowska wizjg Swiata — dramaturg wielo-

krotnie podkreslal, ze ludzie to aktorzy odgrywajacy swoje role na ,,scenie swiata”. Warto uczniom

przeczyta¢ fragment innego utworu Szekspira:

Swiat jest teatrem, aktorami ludzie,

Ktorzy kolejno wchodza i1 znikaja.

Kazdy tam aktor niejedng gra rolg,

Bo siedem wiekow dramat zycia sktada.

W pierwszym wi¢c akcie stabe niemowlatko
Na piersiach mamki $lini si¢ i kwili;
Nastepnie student z teka, zaptakany,

Z rumiang twarzg jak poranne niebo,
Slimaczym krokiem wlecze si¢ do szkoty;
Potem kochanek jak miech wzdychajacy
Pisze sonety do brwi swej kochanki;

Z kolei zohierz, dziwnych przeklenstw pel-
ny,

Z broda jak koziot, drazliwym honorem,
Zywy, gwalttowny, do sporéw pochopny
Leci w gardzieli armat szuka¢ stawy,

Tej pustej banki; nastepnie wigc sedzia

Z okraglym brzuchem, na kaptonach spasty,
Z surowym okiem, podstrzyzong broda,
Zdan madrych pelny i nowych przyktadow,
Gra swojg role; pozniej, w szostym wieku,
Chudy pantalon w pantoflach si¢ zjawia,
Nos w okulary ujat, a u boku

Sakwy zawiesit; w przestronnych ponczo-
chach,

Ktore zachowat od lat swej mlodosci.
Gubig si¢ drzace, pokurczone tydki,

Gtos meski wrdcit do dziecka dyszkantu,
Cienki, $wiszczacy jak piszczalki tony;

Az 1 na koniec przychodzi akt siddmy,
Koniec historii zdarzen dziwnych pelne;.
Pamie¢¢ zagasta w drugim niemowlectwie,

Bez zg¢bow, oczu, smaku, bez wszystkiego.

William Szekspir, Jak wam sie podoba, ttum. S. Baranczak, Warszawa 2008.

Praca domowa

Uczniowie samodzielnie zapoznajg si¢ z konwencja wyktadow z cyklu TEDx Polska. Wybrane wy-

ktady dostgpne sa na YouTube po wpisaniu w wyszukiwarke: tedx Polska. Zadaniem uczniéw jest

nagranie krotkiego wyktadu w tym samym stylu na temat:

Czy Swiat rzeczywiscie jest teatrem, a ludzie aktorami — moja perspektywa

Wyhbranych uczniowskich wyktadow mozna odstuchaé na lekcji i je omowic.

Materiaty do serii ,Sztuka wyrazu” pobrane ze strony www.gwo.pl
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William Szekspir, Hamlet — cykl lekcji

1. Hamlet wsrod literackich outsiderow — przejdz

2.,,W tym szalenstwie jest metoda”. Hamlet — szaleniec czy szalenie dobry aktor? — przejdz

3. ,.Zle si¢ dzieje w panstwie dunskim”. Relacje miedzyludzkie w Hamlecie Williama Szekspi-
ra — przejdz

4., Nie wierz w zar gwiazd, co w niebie stoja, lecz wierz bez reszty w mito$¢ moja”. Tragedia mito-
sna w Hamlecie Williama Szekspira

5. ,,Reszta jest milczeniem”. Czego dotyczy wypowiedz Hamleta, ktora zawtadneta wyobraznig

czytelnikow — przejdz

Uwaga. Nauczyciel przed lekcjg powinien poprosi¢ uczniow, aby przypomnieli sobie tres¢ Romea
i Julii Williama Szekspira.
Stowa umieszczone w temacie zajg¢ pochodzg ze sceny 2 aktu II; Poloniusz odczytuje je Gertrudzie

z listu Hamleta do Ofelii (ttum. Stanistaw Baranczak).

LEKCJIA 4

Temat: ,,Nie wierz w zar gwiazd, co w niebie stoja, lecz wierz

bez reszty w milo$¢ moja”. Tragedia milosna w Hamlecie Wil-

liama Szekspira

Czas trwania zaje¢c
45 min

Cele zajec
— praca z tekstem dramatycznym
— éwiczenia w argumentacji

— rozwijanie narz¢dzi myslowych umozliwiajacych uczniom obcowanie z kulturg i jej rozumienie,
umiejetnos¢ samodzielnego docierania do informacji, dokonywania ich selekcji, syntezy oraz war-
tosciowania, rzetelnego korzystania ze Zrodet

— ksztaltowanie dojrzatosci intelektualnej, emocjonalnej i moralnej uczniow

— ksztalcenie umiejetnosci czytania, analizowania i interpretowania literatury oraz innych tekstow
kultury, a takze ich wzajemnej korespondencji
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— ksztalcenie umiejetnosci swiadomego odbioru utwordéw literackich i tekstow kultury na réznych
poziomach: dostownym, metaforycznym, symbolicznym, aksjologicznym

Cele wynikajgce z podstawy programowej
Uczen:
— interpretuje tresci alegoryczne i symboliczne utworu literackiego (1.1.5.);

— wykazuje si¢ znajomoscig i zrozumieniem tresci utworow wskazanych w podstawie programowej
jako lektury obowigzkowe (I.1.8.);

— rozpoznaje tematyke i problematyke poznanych tekstow oraz jej zwigzek z programami epoki
literackiej, zjawiskami spotecznymi, historycznymi, egzystencjalnymi i estetycznymi; poddaje ja
refleksji (1.1.9.);

— rozpoznaje w utworze sposoby kreowania: $wiata przedstawionego (fabuty, bohaterow, akcji,
watkow, motywow), narracji, sytuacji lirycznej; interpretuje je i wartosciuje (1.1.10.);

— przedstawia propozycj¢ interpretacji utworu, wskazuje w tekécie miejsca, ktore moga stanowic
argumenty na poparcie jego propozycji interpretacyjnej (1.1.14.);

— rozpoznaje obecne w utworach literackich warto$ci uniwersalne i narodowe; okresla ich role

i zwigzek z problematyka utworu oraz znaczenie dla budowania wlasnego systemu wartosci
(1.1.16).

Metody pracy
— dyskusja
— burza mozgow

— analiza tekstu

Formy pracy
— indywidualna
— w parach

— zbiorowa

Materialy
— tekst piosenki Ophelia z repertuaru Marii Peszek (zalacznik nr 7)

Przebieg zajec

1. Czg$¢ wprowadzajaca.

Lekcja rozpoczyna sie od dyskusji dotyczacej Romea i Julii Szekspira. Nauczyciel pyta uczniow,
dlaczego ta historia kochankéw z Werony w takim stopniu zawtadngta wyobraznig czytelnikow.

Prosi o wskazanie czynnikdw, ktore miaty na to wptyw.
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Przyktadowe odpowiedzi:

— Czytelnicy lubig czytac o szalenczej, nieszczes$liwej mitosci, cheg identyfikowac si¢ z bohaterami,
ktorzy doswiadczaja tak silnych uczug.

— W Romeo i Julii pojawiajg sie¢ takie elementy, jak zdrada, ucieczka, zbrodnia, niezgoda rodzicow
na zwigzek, po§wiecenie — sg to no$ne, popularne w kulturze motywy.

— Historia Romea i Julii jest skondensowana: krotka i dramatyczna, widzimy jedynie ich tragedig,
przegrang w walce o uczucie.

Pytanie nauczyciela: Czy Romea i Juli¢ faczy prawdziwa mitos¢, czy jest to tylko zauroczenie? Czy
Szekspir pisze o prawdziwych glebokich uczuciach, czy o emocjach zwigzanych z porywem chwi-
li? — burza mézgow.

Nauczyciel zwraca uwage na fakt, ze w Hamlecie uczucia migdzy kobietg i mg¢zczyzng takze sta-
nowig istotny motyw. Nastepnie prosi ucznidow, aby podali pieé—szes$¢ stow kluczy najlepiej oddaja-

cych charakter uczu¢ taczacych Romea i Juli¢ oraz Hamleta i Ofelig.

Romeo i Julia Hamlet i Ofelia

— zauroczenie

— Szczere

—szalone — pelne niedomoéwien
—nagle — uwiktane w zaleznosci
— nieprzemyslane — stabos$¢

— zakazane — delikatnos¢

— gra, udawanie

Szekspir w Hamlecie prezentuje dwie pary: Klaudiusza i Gertrude (matka Hamleta zostata Zong
Klaudiusza po $mierci swojego me¢za) oraz Hamleta i Ofelie (krolewska dworke). Warto zacytowad

uczniom fragment wypowiedzi Jana Kotta:

Hamlet [...] jest historig trzech mlodych chiopcow i jednej dziewczyny. Chiopcy sq rowie-
Snikami, nazywajq sie: Hamlet, Laertes, Fortynbras. Dziewczyna jest od nich mtodsza, ma
na imi¢ Ofelia. Wszyscy czworo wplgtani sq w krwawy dramat polityczny i rodzinny. Troje

z nich w nim zginie, czwarty dos¢ przypadkowo zostanie krolem Danii.

Jan Kott, Szekspir wspotczesny, Krakow 2000, s. 121.

Nauczyciel prosi uczniow o wskazanie réznic pomigdzy zwigzkiem Gertrudy i1 Klaudiusza oraz

Hamleta i Ofelii.
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Gertruda i Klaudiusz Hamlet i Ofelia

— to malzenstwo polityczne, wynikajace ze — to zwigzek oparty na obustronnym uczuciu
wspOlnoty interesdw — sami bohaterowie poczatkowo nie graja przed
— Klaudiusz jest odpowiedzialny za $mier¢ sobg, nie zwodzg si¢, ich uczucia wydaja si¢
pierwszego me¢za Gertrudy szczere

— nie ma tu czutosci, bliskosci, jest walka
0 wladze, podejmowanie decyzji, aby t¢ wladze
utrzymac

Pytanie nauczyciela: Dlaczego zatem zwigzek Hamleta i Ofelii konczy si¢ tragicznie?

2. Cze$¢ gtowna.

Zadanie uczniéw polega na udzieleniu odpowiedzi na powyzsze pytanie. Musza w swoich rozwa-
zaniach uwzgledni¢ kilka elementow:

— zachowanie Hamleta,

— zachowanie Ofelii,

— perspektywe czytelnika.

Uczniowie najpierw w parach, nastgpnie na forum klasy analizujg wybrane fragmenty dramatu Wil-
liama Szekspira dotyczace relacji Hamleta i Ofelii oraz sceng, w ktorej Poloniusz omawia
z Gertruda temat zwigzku mtodych. Ciekawy kontekst interpretacyjny przy omawianiu dziatan Ofe-
lii moze stanowi¢ piosenka dostgpna na portalu YouTube po wpisaniu: Maria Peszek Ophelia (tekst

w zalaczniku nr 7).

Wspolne uzupelnianie tabeli:

— Nie ma si¢ komu zwierzy¢, jest samotna, jej matka nie zyje.
— Jest kobietg na dworze, gdzie toczy si¢ wielka polityka.
— Ojciec nig steruje, probuje wykorzysta¢ we wtasnej grze politycznej. Jest $le-

dzona, kontrolowana — pozwala ojcu czytac listy, ktore pisat Hamlet.
zachowanie

Ofelii

— Kocha Hamleta, ale nie potrafi wybrna¢ z sytuacji, w ktorej si¢ znalazta.

— Oddata si¢ Hamletowi, dlatego jego stowa: ,,Ofelio, idZ do klasztoru!” traktuje
jako ostateczng zdrade, czuje si¢ opuszczona 1 zraniona, nieczysta.

— Smier¢ wydaje si¢ jej wybawieniem, sposobem ucieczki od rozgrywajacej si¢

wokot tragedii; z drugiej strony moze by¢ takze manifestacja zranionej kobiecej

dumy, ,.krzykiem” zdradzonej kobiety.
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— Hamlet kocha Ofelig, ale w jego sercu szybko zaczyna brakowa¢ miejsca na t¢
mitos¢, bowiem bohater angazuje si¢ w wielka polityke.

zachowanie | _ kochanka jest czgscig dziatajacego na dworze mechanizmu, $ledzi Hamleta,
Hamleta przekazuje jego stowa ojcu.
— Hamlet wie, ze jego rozmowy z Ofelig sg podstuchiwane — udaje szalenstwo,
rani ukochang.
— Czytelnik bardzo szybko zdaje sobie sprawg z faktu, ze na dworze opisywanym
perspektywa | nrze; Szekspira nie ma miejsca na prawdziwe uczucia, a jedynie na gre pozorow.
czytelnika Hamlet i Ofelia to mtodzi zakochani w sobie ludzie — ofiary wielkiej polityki,

mechanizméw wladzy; nikt nie zwraca uwagi na ich emocje i pragnienia.

Nauczyciel moze wspomnie¢, ze Jerzy Limon w ksiazce Szekspir bez cenzury wyjasnia, iz tekst:

,,Jdz do klasztoru” w czasach elzbietanskich oznaczat takze: ,,IdZz do burdelu” i dlatego Ofelia po-

czula si¢ tak glteboko urazona.

3. Czeg$¢ podsumowujaca.

Nauczyciel pyta uczniow, czy ich zdaniem jest jaki§ moment czy wydarzenie w Hamlecie, ktore

mogloby odwrdci¢ bieg wypadkow 1 sprawié, ze historia Hamleta 1 Ofelii zakonczytaby si¢ szcze-

Sliwie. Uczniowie probuja takze odpowiedzie¢ na pytanie, czy Ofelia i Hamlet to para bohateréw

tragicznych.

Lekcje zamyka przywotanie kolejnego fragmentu wypowiedzi Jana Kotta:

Hamlet kocha Ofelie. Ale wie, Ze jest sledzony, i ma wazniejsze sprawy na glowie. Ta mitos¢
powoli wycieka z niego. Nie ma na nig miejsca w tym swiecie. Dramatyczny okrzyk Hamleta:
,, Ofelio, idZ do klasztoru! ” — skierowany jest nie tylko do Ofelii, skierowany jest rowniez do
tych, ktorzy podstuchujq kochankow. Dla nich oznaczac¢ ma potwierdzenie przybranego sza-
lenstwa. Ale dla Hamleta i Ofelii oznacza, ze w swiecie, gdzie panuje zbrodnia, nie ma miej-
sca na mitosé¢. [...] Ofelia moze by¢ uczesana jak dama z tasiczkqg Leonarda albo nosié¢ roz-
puszczone wtosy, albo upiety warkocz, albo konski ogon. Ona takze wie, Ze Zycie jest z gory
przegrane. I swojej partii z Zyciem nie chce grac¢ zbyt wysoko. Wypadki zmuszajq jg, Zeby za-
grata ponad wlasng miare. Jej chlopiec wmieszat sie w wielkq polityke. Spata z nim. Ale jest
corkg ministra i corkq postuszng. Zgadza sie, Zeby ojciec podstuchal jej rozmowe
Z Hamletem. Moze go chce uratowac¢. Wpada w zasadzke. Wydarzenia zapedzily jg w slepg
uliczke, skqd nie ma wyjscia. Scenariusz historii zwyktej dziewczynie, ktora kochata swojego
chiopca, wyznaczyt tym razem role tragiczng.

Jan Kott, Szekspir wspotczesny, Krakow 2000, s. 123.
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Praca domowa
Nauczyciel prosi ucznidow o zapoznanie si¢ Z trzeba obrazami przedstawiajagcymi Ofeli¢ autorstwa

Johna Everetta Millais, Johna Williama Waterhouse’a i Marcusa Stone’a (wszystkie dostepne sg

w internecie) oraz wskazanie srodkow wyrazu budujacych nastr6j tych obrazow.

i i ; » ” . e gdanskie AA
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William Szekspir, Hamlet — cykl lekcji

1. Hamlet wsrod literackich outsiderow — przejdz

2.,,W tym szalenstwie jest metoda”. Hamlet — szaleniec czy szalenie dobry aktor? — przejdz
3...Zle sie dzieje w panstwie dunskim”. Relacje migdzyludzkie w Hamlecie Williama Szekspi-

ra — przejdz

4., Nie wierz w zar gwiazd, co w niebie stoja, lecz wierz bez reszty w mito$¢ mojg”. Tragedia mito-
sna w Hamlecie Williama Szekspira — przejdz

5. ,,Reszta jest milczeniem”. Czego dotyczy wypowiedz Hamleta, ktora zawtadngta wyobraznia

czytelnikow

Uwaga. Malgorzata Sugiera dowodzi, ze wypowiadane przez Hamleta stynne ,,by¢ albo nie by¢”,
zwyczajowo kojarzone ze sceng grang przed czaszka Jorika i rozumiane przez interpretatorow jako
dostowny wybor, nie musi koniecznie posiadaé tylko jednej wersji interpretacyjnej. Mozna rozu-
mie¢ je jako pytanie o siebie, ktore zostaje celowo otwarte na uteatralniong rozmowg z publiczno-
$cig. Tak postrzegana scena rozmowy Hamleta staje si¢ prefiguracja wspoiczesnej, szkolnej heure-
zy. (Na podst. M. Pieniazek, Tragizm, wiedzmy i Elsynor, Co Szekspir mowi dzieciom we wspotcze-
snej szkole?, Uniwersytet Pedagogiczny w Krakowie).

Stowa umieszczone w temacie zaje¢ pochodza ze sceny 2 aktu V; wypowiada je Hamlet tuz przed

$miercig (ttum. Stanistaw Baranczak).

LEKCJA 5
Temat: ,,Reszta jest milczeniem”. Czego dotyczy wypowiedz

Hamleta, ktora zawladnela wyobraznia czytelnikow

Czas trwania zaje¢c
45 min

Cele zajec

— powtorzenie wiadomosci o Srodkach jezykowych

— ¢wiczenia w pracy z tekstem dramatycznym

— ksztattowanie dojrzalosci intelektualnej, emocjonalnej i moralnej uczniow

— ksztalcenie umiejetnosci czytania, analizowania 1 interpretowania literatury oraz innych tekstow

kultury, a takze ich wzajemnej korespondencji

gdanskie AA
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— ksztalcenie umiejetnosci swiadomego odbioru utworow literackich i tekstoéw kultury na roznych

poziomach: dostownym, metaforycznym, symbolicznym, aksjologicznym

Cele wynikajace z podstawy programowej

Uczen:

— interpretuje tresci alegoryczne i symboliczne utworu literackiego (I.1.5.);

— rozpoznaje w tekstach literackich: ironi¢ 1 autoironi¢, komizm, tragizm, humor, patos;

— okresla ich funkcje w tek$cie i rozumie wartosciujacy charakter (1.1.6.);

— wykazuje si¢ znajomoscig i zrozumieniem tresci utworow wskazanych w podstawie programowej
jako lektury obowigzkowe (I.1.8.);

— rozpoznaje w utworze sposoby kreowania: $wiata przedstawionego (fabuty, bohaterow, akcji,

watkéw, motywow), narracji, sytuacji lirycznej; interpretuje je i wartosciuje (I.1.10.).

Metody pracy
— heureza

— drama

— burza mozgow

— gra dydaktyczna
Formy pracy
— indywidualna

— zbiorowa

Materialy:

— tekst sztuki z Teatrzyku Zielona Ges Konstantego Ildefonsa Gatczynskiego (zalacznik nr 8)

— monolog Hamleta ,,By¢ albo nie by¢” (zalacznik nr 9)

Przebieg zajec

1. Czgs$¢ wprowadzajaca

Nauczyciel odtwarza uczniom krotka inscenizacje dostepng na portalu YouTube po wpisaniu
w wyszukiwarke: Teatr Przypadkow Feralnych — Hamlet (Zielona Ges). Nastepnie rozdaje im tekst

przedstawienia z Teatrzyku Zielona Ges Konstantego Ildefonsa Gatczynskiego (zalacznik nr 8).

Uczniowie analizujg oba teksty kultury z okresleniem funkcji wykorzystanych w nich $rodkow ar-
tystycznego wyrazu: groteski, komizmu, pastiszu, wyolbrzymienia (hiperbolizacji). Warto zwrocié

szczegOlng uwage na sens ostatniej wypowiedzi Gzegzotki:

a

v
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Niedobrze mam sig, bo w Zyciu trza przeby¢
Przez las problemow, a ktoz je rozwigze?
Wiec gdy dylemat stoi: by¢ czy nie byc,

Moze sprobujmy nie by¢, mosci ksigze!

Nauczyciel pyta uczniow, dlaczego monolog Hamleta stat si¢ stynny, ktore jego elementy moga

0 tym decydowac — burza mozgow.

2. Czgs$¢ gtowna.

Analiza stynnego monologu Hamleta — akt 111, scena 1. Warto go wyswietli¢ na rzutniku (zalacznik
nr 9) i gltosno przeczyta¢ w klasie oraz okresli¢, kiedy i w jakiej sytuacji zostal przez Hamleta wy-
gloszony. Zadaniem ucznidow jest przedstawienie pytan i rozterek Hamleta wtasnymi stowami — nie
mogg ich doslownie cytowaé, muszg sparafrazowac stowa bohatera, np. Ktorg droge wybrac? Jaka
decyzje podjac? Kim by¢? Walczy¢ czy sie poddac? Przyjaé postawe aktywna czy pasywng?
Ponadto uczniowie zastanawiajg si¢, w jaki sposob czyny i zachowania Hamleta odnosza si¢ do
zadawanych w monologu pytan i przewijajacych si¢ watpliwosci. Nauczyciel zwraca uwage
uczniow na fakt, ze monologu Hamleta nie warto interpretowa¢ jedynie w odniesieniu do tego, czy
bohater ma si¢ zems$ci¢ na krélobdjcy czy tez nie. Hamlet opdznia to, co wydaje si¢ nieuniknione —
nie chce zosta¢ krolem, nie chce przygotowanej dla niego tozsamosci, sam chce siebie zdefiniowac.
Wielopoziomowe uwiktanie — oto najwiekszy dramat tego szekspirowskiego bohatera.

Na koniec tej czgsci zaje¢ mozna wyswietli¢ uczniom aktorska interpretacje tego dialogu dostepna
na portalu YouTube po wpisaniu w wyszukiwarke: BYC ALBO NIE BYC inscen. Krzysztof Gar-

baczewski.

3. Czg$¢ podsumowujaca.

Nauczyciel konczy lekcje odegraniem scenki, zabawa dydaktyczna, performance’em, w ktérym
bierze udzial cata klasa. Uczniowie powinni odnie$¢ poszczegdlne pytania Hamleta do siebie, do
tego, jak postrzegaja §wiat, jakie warto$ci wyznaja.

Prowadzacy parafrazuje monolog Hamleta w taki sposdb, aby uczniowie wcielajacy si¢ w role wi-
dzow w teatrze mogli podpowiada¢ bohaterowi, by¢ aktywnymi uczestnikami tej sceny:

By¢ albo nie by¢, co sadzicie i dlaczego? Jak si¢ zachowa¢? Co si¢ w zyciu bardziej optaca? Czy

chwyci¢ za bron, wadzi€ si¢ z losem? Czy czeka¢, az kto$ zrobi to za nas?
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Zalacznik nr 1

Bibliografia rozpraw i studiow o Hamlecie jest dwa razy grubsza od warszawskiej ksigzki telefo-
nicznej. O zadnym Dunczyku z krwi i ko$ci nie napisano tyle, co o Hamlecie — ten Szekspirowski
krélewicz jest na pewno najstawniejszym Dunczykiem. Hamlet obrost
w glosy 1 komentarze, jest jednym z niewielu bohaterow literackich, ktorzy zyja poza tekstem, kto-
1zy 7yja poza teatrem. Jego imi¢ znaczy co$ nawet dla tych, ktoérzy Szekspira nigdy nie czytali ani
nie ogladali.

Jan Kott, Szekspir wspolczesny, Krakow 1990, s. 80.

Zalacznik nr 2

Hamlet

autorka tekstu: Olga Jackowska — Kora

Stowa, stowa, stowa, stowa
Wyrazy cisng si¢ do glowy
Stowa, stowa, stowa, stowa
Ze wszystkich stron zachecajacy szept

Ha, ha, ha....

Mysle, mysle, mysle, mysle
Ide ulica 1 dziwig sig¢, ze id¢
Mysle, mysle, mysle, mysle
Ze wszystkich stron zachgcajacy szept

Ha, ha, ha....

Mysle, mysle, mysle, mysle

Chcg si¢ zatrzymac, nie moge

Mysle, mysle, mysle, mysle

Ze wszystkich stron zachecajacy szept

Ha, ha, ha....

Stowa, stowa, stowa, stowa
Wyrazy cisng si¢ do glowy
Stowa, stowa, stowa, stowa
Ze wszystkich stron zachgcajacy szept
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Zalacznik nr 3

Waszym zadaniem jest wcielenie si¢ w posta¢ Hamleta oraz stworzenie facebookowego profilu tego
bohatera. W czasie swojej pracy odniescie si¢ do ponizszych wypowiedzi Hamleta. Zwrdécie uwa-

ge nato, jakie cechy bohatera si¢ w nich uwidaczniaja. Mozecie korzysta¢ takze z catego dramatu.

Fragment 1

Mo¢j Boze! Zamknigty w skorupce orzecha, jeszcze czutbym si¢ wtadcg nieskonczonych przestrzeni
— gdyby mnie tylko nie dreczyty zte sny. (...) Otoz ostatnio, sam nie wiem czemu, stracitem cata
rado$¢ zycia, zarzucilem nawet swoje codzienne ¢wiczenia. Jestem w tak ztym nastroju, ze cata
barwna sceneria globu wydaje mi si¢ jatowa jak skalisty przyladek. Powietrze, ten cudowny balda-
chim nad nami — spojrzcie tylko na to $miate przesto firmamentu, na ten wspaniaty plafon, caty w
ztotych kasetonach ognia — w moich oczach jest jedynie nagromadzeniem wstretnych i nie-
zdrowych wyziewow. A cztowiek? Niby wiem, ze to arcydzieto — szlachetno$¢ rozumu, nieograni-
czone zdolnosci, proporcja ksztattu, ptynno$¢ ruchow, w uczynkach réwny aniotom, W poj-
mowaniu rowny bogom: najwyzsze z zyjacych istnien, korona stworzenia! A jednak dla mnie to
tylko kwintesencja marnego prochu. Nie cieszy mnie cztowiek — ani zaden m¢zczyzna, ani zadna

kobieta. Widze po waszych usmiechach, ze na ten ostatni temat macie wlasne zdanie.

Akt I, scena 2, thum. Stanistaw Baranczak

Fragment 2

By¢ albo nie by¢ — oto jest pytanie.

Kto postgpuje godniej: ten, kto biernie

Stoi pod gradem zajadtych strzal losu,

Czy ten, kto stawia opor morzu nieszczes$¢

I w walce ktadzie im kres? Umrze¢ — usng¢ —
I nic poza tym — i przyjac, ze sen

Us$mierza bole$¢ serca i tysiace

Tych wstrzasow, ktore dostajg si¢ ciatu

W spadku natury. O tak, taki koniec

Bylby czyms$ upragnionym.

Akt Il scena 1, thum. Stanistaw Baranczak
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Shutterstock

Hamlet

Kim jestem?
wiek, pochodzenie, wy-
ksztalcenie

Jaki jestem?

wyznawane przeze mnie
wartosci, sposob patrzenia
na $wiat

Jak postrzegam otaczajacy
mnie Swiat?

dwor, Dania

Jakie sq moje cele, plany,
marzenia?

Czego sie boje, co jest zro-
dlem moich problemow?

Trzy slowa, ktore najlepiej
mnie charakteryzuja

Zaktualizuj informacje

gdanskie AA
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Zalacznik nr 4

Uléz wydarzenia chronologicznie. \Wstaw numery od 1 do 11.

Wydarzenie Kolejnos¢

Przybycie aktoréw do zamku.

Fortynbras zostaje wyznaczony przez Hamleta na nowego krola Danii.

Che¢ wystania Hamleta do Anglii, gdzie krélewicz ma zosta¢ zabity.

Hamlet rezygnuje z zabicia Klaudiusza.

Hamlet wraca do ojczyzny.

Smier¢ Ofelii.

Hamleta nawiedza duch zmartego ojca.

Smier¢ Klaudiusza.

Smier¢ Gertrudy.

Pojedynek Hamleta z Laertesem.

Powrdt Laertesa z Francji.
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Zalacznik nr 5

Helsingor
(Elsynor)

ELKA
TANIA

Zamek Kronborg w Danii
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Zalacznik nr 6

Hamlet — Gertruda

akt 111, scena 3

Gertruda — Hamlet

akt 111, scena 3

Rosencrantz i Guildenstern — Hamlet

akt 11, scena 2

Hamlet — Rosencrantz i Guildenstern

akt 11, scena 2

Poloniusz - Ofelia

akt 11, scena I, akt 111, scena 1

Ofelia - Poloniusz

akt 11, scena I, akt 111, scena 1

Hamlet — Poloniusz

akt 11, scena 1

Poloniusz — Hamlet

akt 11, scena 1

Klaudiusz — Gertruda

akt 111, scena I, akt IV, scena 1

Gertruda - Klaudiusz

akt 111, scena I, akt IV, scena 1

Poloniusz - Klaudiusz

akt 11, scena 2

Klaudiusz — Poloniusz

akt 11, scena 2

Hamlet ojciec — Hamlet syn

akt I, scena 2

Hamlet syn — Hamlet ojciec

akt I, scena 2

Ofelia - Gertruda

akt 111, scena 5

Gertruda - Ofelia

akt 111, scena 5

Hamlet — Horacjo

akt I, scena I, akt I, scena 1V, akt I, scena VV

Horacjo — Hamlet

akt I, scena I, akt I, scena 1V, akt I, scena V

Klaudiusz — Hamlet

akt 111, scena |

Hamlet - Klaudiusz

akt 111, scena |

Materiaty do serii ,Sztuka wyrazu” pobrane ze strony www.gwo.pl
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Przeanalizujcie wskazane fragmenty tekstu i zastandwcie si¢, na czym sie opiera relacja faczgca pare/trojke
bohaterow, ktorych imiona podano na karteczce. W przypadku kazdej relacji wezcie pod uwage perspektywe
bohatera, ktérego imi¢ zostalo pogrubione (nie perspektywe czytelnika). Pytania pomocnicze:

1. Jaki typ relacji nas taczy, kim dla siebie jesteSmy?

2. Na jakich warto$ciach opiera si¢ nasza relacja? Czy sa to wartos$ci pozytywne?

3. W jaki sposob ze sobg rozmawiamy? Co zostaje wypowiedziane, a co przemilczane?
4. Czego dotycza nasze rozmowy, w jakich sytuacjach si¢ odbywaja?

5. Jak zachowujemy si¢ wobec siebie?

Przeanalizujcie wskazane fragmenty tekstu i zastanowcie sig, na czym si¢ opiera relacja taczaca pare/trojke
bohaterow, ktorych imiona podano na karteczce. W przypadku kazdej relacji wezcie pod uwagg perspektywe
bohatera, ktérego imi¢ zostalo pogrubione (nie perspektywe czytelnika). Pytania pomocnicze:

1. Jaki typ relacji nas taczy, kim dla siebie jesteSmy?

2. Na jakich warto$ciach opiera si¢ nasza relacja? Czy sg to wartos$ci pozytywne?

3. W jaki sposob ze sobg rozmawiamy? Co zostaje wypowiedziane, a co przemilczane?

4. Czego dotycza nasze rozmowy, w jakich sytuacjach si¢ odbywaja?

5. Jak zachowujemy si¢ wobec siebie?

Przeanalizujcie wskazane fragmenty tekstu i zastandwcie si¢, na czym si¢ opiera relacja taczaca pare/trojke
bohaterow, ktorych imiona podano na karteczce. W przypadku kazdej relacji wezcie pod uwagg perspektywe
bohatera, ktérego imie zostalo pogrubione (nie perspektywe czytelnika). Pytania pomocnicze:

1. Jaki typ relacji nas taczy, kim dla siebie jestesmy?

2. Na jakich warto$ciach opiera si¢ nasza relacja? Czy sg to wartos$ci pozytywne?

3. W jaki sposob ze soba rozmawiamy? Co zostaje wypowiedziane, a co przemilczane?

4. Czego dotycza nasze rozmowy, w jakich sytuacjach si¢ odbywaja?

5. Jak zachowujemy si¢ wobec siebie?

Przeanalizujcie wskazane fragmenty tekstu i zastanowcie sig, na czym si¢ opiera relacja taczaca pare/trojke
bohaterow, ktorych imiona podano na karteczce. W przypadku kazdej relacji wezcie pod uwage perspektywe
bohatera, ktérego imie zostalo pogrubione (nie perspektywe czytelnika). Pytania pomocnicze:

1. Jaki typ relacji nas taczy, kim dla siebie jestesmy?

2. Na jakich warto$ciach opiera si¢ nasza relacja? Czy sg to wartosci pozytywne?

3. W jaki sposob ze sobg rozmawiamy? Co zostaje wypowiedziane, a co przemilczane?

4. Czego dotycza nasze rozmowy, w jakich sytuacjach si¢ odbywaja?

5. Jak zachowujemy si¢ wobec siebie?

Przeanalizujcie wskazane fragmenty tekstu i zastanowcie sig, na czym si¢ opiera relacja taczaca pare/trojke
bohateroéw, ktorych imiona podano na karteczce. W przypadku kazdej relacji wezcie pod uwage perspektywe
bohatera, ktorego imie¢ zostalo pogrubione (nie perspektywe czytelnika). Pytania pomocnicze:

1. Jaki typ relacji nas tgczy, kim dla siebie jestesmy?

Na jakich warto$ciach opiera si¢ nasza relacja? Czy sa to warto$ci pozytywne?

W jaki sposob ze soba rozmawiamy? Co zostaje wypowiedziane, a co przemilczane?

Czego dotycza nasze rozmowy, w jakich sytuacjach si¢ odbywaja?

ok N

Jak zachowujemy si¢ wobec siebie?
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Zalacznik nr 7

Ophelia

autorka tekstu: Maria Peszek

obiecate$ ze zabierzesz mnie
w miejsca ktorych nie ma
tam gdzie dzikie $wiaty dziejg si¢

gdzie si¢ zrywa real

powiedziate$ Zze bedziemy kochac sie
az pod nami zadrzy ziemia
obiecate$ ze pokazesz mi

miejsca ktorych nie ma

REF.

to a nunnery go

go to a nunnery

I love you no more

I’ve never really loved thee

you’re the perfect wave and I’m seaweed

obiecates$ ze zabierzesz mnie
w miejsca ktorych nie ma
tam gdzie ktamstwo prawdg staje si¢

1 gdzie $mierci nie ma

powiedziate$ Ze nauczysz mnie
pieszczot jakich nie znam
na skorze mi wyswietlisz ultraczuty film

o miejscach ktorych nie ma

REF.

to a nunnery go

go to a nunnery

I love you no more

I’ve never really loved thee

you’re the perfect wave and I’'m seaweed

let me cry let me die
let me weep let me weep
Materiaty do serii ,Sztuka wyrazu” pobrane ze strony www.gwo.pl gdariskic | gl
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Zalacznik nr §

Konstanty Ildefons Galczynski
Teatrzyk Zielona Ges

ma zaszczyt przedstawic

Z oburzeniem

Hamleta

Wystepuja:
Spektakl, niestety, nie dopuszczony do konkursu szekspirowskiego, a to dzigki ponurym machina-

cjom intrygantéw, karierowiczow oraz kombinatorow.

Prof. Baczynski:
Narodzie polski, oto jakie wieckopomne wysitki teatrologiczne idg na marne z powodow jak wyze;j!

(rozdziera szaty, ale ceruje je natychmiast)

Hamlet

By¢ albo nie by¢ — oto jest pytanie,

Ktore powtarzam od lat trzystu w kotko.
Lecz, cyt! Poloniusz schodzi na $niadanie,

Nie, to Gzegzotka. Jak si¢ masz, Gzegzotko?

Gzegzotka

Niedobrze mam si¢, bo w zyciu trza przeby¢
Przez las problemow, a kt6z je rozwigze?
Wigc gdy dylemat stoi: by¢ czy nie by¢,

Moze sprébujmy nie by¢, mosci ksigzg!

Obaj, tj. Gzegzoltka i Hamlet
(na probe przestaja by¢)

KURTYNA

sprytnie wykorzystuje sytuacje i skwapliwie zapada
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Zalacznik nr 9

Materiaty do serii ,Sztuka wyrazu” pobrane ze strony www.gwo.pl

By¢ albo nie by¢ — oto jest pytanie.

Kto postepuje godniej: ten, kto biernie

Stoi pod gradem zajadtych strzat losu,

Czy ten, kto stawia opdr morzu nieszcze$é

I w walce ktadzie im kres? Umrze¢ — usngé —
I nic poza tym — i przyjac, ze sen

Usmierza boles¢ serca i tysigce

Tych wstrzasow, ktore dostajg sie ciatu

W spadku natury. O tak, taki koniec

Bylby czyms upragnionym. Umrze¢ — usng¢ —
Spac — i $ni¢ moze? Ha, tu si¢ pojawia
Przeszkoda: jakie moga nas nawiedzi¢

Sny w drzemce $mierci, gdy Scichnie za nami
Doczesny zamet? Niepewni, wolimy
Wstrzymac t¢ chwilg. I z tych chwil urasta
Dhugie, potulnie przecierpiane zycie.

Bo gdyby nie ten wzglad, kt6z by chciat znosic¢
To, czym nas chtoszcze i1 zniewaza czas:
Gwalty ciemigzcodw, nadetos¢ pyszatkow,
Mgki wzgardzonych uczué, opieszatosé¢
Prawa, bezczelno$¢ wladzy i kopniaki,
Ktorymi byle zero upokarza

Cierpliwg wartos¢? Ktz by si¢ z tym godzit,
Gdyby byt w stanie przekresli¢ rachunki
Nagim sztyletem? Kt6z by dzwigal brzemie
Zycia, stekajac i sptywajac potem,

Gdyby nam woli nie zbijata z tropu

Obawa przed tym, co bedzie po $mierci,
Przed nieobecng w atlasach kraina,

Skad zaden jeszcze odkrywca nie wrocit,

I gdyby lek ten nie kazat nam raczej

Znosi¢ zto znane niz rzucaé si¢ w nowe?

Tak to §wiadomos$¢ czyni nas tchorzami

I naturalne rumience porywu

Namyst rozciencza w chorobliwg blados¢,

A naszym wazkim 1 szczytnym zamiarom
Refleksja placze szyki, zanim ktorys

Zdazy przerodzi¢ si¢ w czyn.
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