Cecylia Ratajczak

William Szekspir, Romeo i Julia — cykl scenariuszy

1. Romeo i Julia Williama Szekspira jako dramat
2. ,,Dzieje miloséci $miercig naznaczonej”, czyli o budowie akcji w dramacie Romeo i Julia
3. Jezyk mitosnych wyznan Romea i Julii

4, Tybalt i Merkucjo, czyli noc i dzien

Uwaga ogo6lna. Zanim uczniowie rozpoczng czytanie utworu, powinni pozna¢ zagadnienia, ktore
beda omawiane na poszczego6lnych lekcjach, aby w trakcie lektury mogli zaznacza¢ odpowiednie

fragmenty.

LEKCJA 1
Temat: Romeo 1 Julia Williama Szekspira jako dramat

Czas trwania zajec¢
45 min

Cele lekcji

e powtorzenie i utrwalenie wiadomosci o rodzajach literackich ze szczegdlnym
uwzglednieniem i rozwinig¢ciem informacji o dramacie;

¢ dostrzeganie cech dramatu na konkretnym materiale literackim;
e wzbogacanie czynnego stownictwa uczniow;

e wzbogacenie wiadomosci ucznidw o teatrze elzbietanskim;

e cechy charakterystyczne dramatu szekspirowskiego;

e samodzielna praca z tekstem — czytanie ze zrozumieniem.

Cele wynikajace z podstawy programowej
Uczen:

e rozumie podstawy periodyzacji literatury, sytuuje utwory literackie w poszczegdlnych
okresach: starozytnos¢, sredniowiecze, renesans, barok, os§wiecenie, romantyzm, pozytywizm,
Mtoda Polska, dwudziestolecie migdzywojenne, literatura wojny i okupacji, literatura lat
1945-1989 krajowa i emigracyjna, literatura po 1989 r. (1.1);



rozpoznaje konwencje literackie i okresla ich cechy w utworach (fantastyczng, symboliczna,
mimetyczng, realistyczna, naturalistyczng, groteskowa) (1.2);

rozrdznia gatunki epickie, liryczne, dramatyczne i synkretyczne, w tym: gatunki poznane
W szkole podstawowej oraz epos, ode, tragedi¢ antyczng, psalm, kronike, satyre, sielanke,
ballade, dramat romantyczny, powie$¢ poetycka, a takze odmiany powiesci i dramatu,
wymienia ich podstawowe cechy gatunkowe (1.3);

rozpoznaje tematyke i problematyke poznanych tekstow oraz jej zwiazek z programami epoki
literackiej, zjawiskami spolecznymi, historycznymi, egzystencjalnymi i estetycznymi;
poddaje ja refleks;ji (I1.10);

rozpoznaje w tekstach literackich: ironi¢ i autoironi¢, komizm, tragizm, humor, patos; okresla
ich funkcje w tekscie 1 rozumie warto$ciujacy charakter (I.1.6);

wykazuje si¢ znajomoscig i zrozumieniem tre$ci utwordw wskazanych w podstawie
programowej jako lektury obowigzkowe (1.1.8);

rozpoznaje tematyke i problematyke poznanych tekstow oraz jej zwigzek z programami epoki
literackiej, zjawiskami spotecznymi, historycznymi, egzystencjalnymi i estetycznymi;
poddaje ja refleksji (I.1.9);

rozpoznaje w utworze sposoby kreowania: §wiata przedstawionego (fabuty, bohaterow, akcji,
watkdéw, motywoOw), narracji, sytuacji lirycznej; interpretuje je 1 wartosciuje (1.1.10);

analizuje strukturg tekstu: odczytuje jego sens, gldwng mysl, sposoéb prowadzenia wywodu
oraz argumentacje (1.2.2).

Metody pracy

— stuchanie ze zrozumieniem

— dyskusja

— formulowanie wnioskow

Formy pracy

— zespotowa

— indywidualna

Materialy

— informacje o teatrze w epoce elzbietanskiej (zatacznik nr 1)

— karta pracy dotyczaca teatru w epoce elzbietanskiej (zatagcznik nr 2)



Przebieg zajeé
1) Zajecia zaczynamy od przypomnienia cech dramatu. Na tablicy i w zeszytach rysujemy

schemat, ktory bedziemy wspoélnie uzupehniac:

RODZAJE LITERACKIE

EPIKA LIRYKA

Uczniowie przypominaja najwazniejsze cechy epiki (narrator, narracja, fabula) i liryki (podmiot
liryczny, monolog liryczny/opis liryczny, uczucia/refleksje).

Zwracamy uczniom uwage na specyficzng forme utworu, jakim jest Romeo i Julia.

e (zy istnieje posrednik miedzy bohaterem a czytelnikiem?

e Dzigki komu i czemu poznajemy wydarzenia?

e Jakie informacje zawarte s3 w tek$cie zapisanym pochylym drukiem?

e Komu mogg by¢ przydatne?

e Z czego si¢ sktada utwor?

e Jak jest podzielony?

e (Czemu sluzy taka konstrukcja utworu?

Uczniowie uzupetniajag schemat w czg$ci poswieconej dramatowi (brak podmiotu méwigcego;
wydarzenia poznawane dzieki bohaterom, ich wypowiedziom i1 dzialaniom; wypowiedzi
bohateréw to dialogi i monologi, ktore tworzg tekst glowny; tekst poboczny, czyli didaskalia,

zawiera wskazowki dla inscenizatorow; utwor sktada si¢ z aktow 1 scen).
2) Wypisujemy stowa nalezgce do rodziny wyrazu ,,dramat”, np.:

dramat

dramatopisarz dramaturgia dramatyczny
|

| ] | .. |
dramatopisarka dramatycznie dramatycznos¢ dramatyzm

dramaturg dramaturgiczny



Wigkszos¢ wyrazéw to stowa trudne, z pewnos$cig niewystepujace w czynnym stlowniku
przecigtnego ucznia, dlatego pogrubiong czcionkg zostaty oznaczone te, ktore powinny si¢ znalez¢

w notatce w zwigzku z tematyka omawiang na lekcjach.

3) Kolejnym etapem lekcji bedzie zapoznanie uczniéw z wiadomos$ciami na temat teatru czaséw

Szekspira. Informacje podane w zalaczniku nr 1, przygotowane na podstawie ksiazki Zycie

codzienne w Anglii elzbietanskiej', mozna wykorzysta¢ do éwiczen w czytaniu lub stuchaniu ze
zrozumieniem (zalacznik rozdajemy lub jego tres¢ odczytujemy uczniom). Prezentacje tekstu

poprzedzamy umieszczeniem na tablicy wyraznego napisu:
CZASY ROZKWITU TEATRU W ANGLII

krélowa Elzbieta | (1558-1603)
William Szekspir (1564-1616)

Uczniowie wykonuja polecenia i odpowiadajg na pytania z zatacznika nr 2.

Nastepnie wspolnie wymieniamy cechy dramatu szekspirowskiego z uwzglednieniem takich
elementow, jak:

e podejscie do zasady trzech jednosci;

e podejscie do zasady decorum;

e rola/obecno$¢ fatum,;

¢ rola komizmu;

e kreacja bohaterow literackich.

! Muriel St. Clare Byrne, Zycie codzienne w Anglii elzbietarskiej, tum. A. Staniewska, Warszawa 1971, s. 261-280.



Zalacznik nr 1

Teatr w epoce elzbietanskiej — najwazniejsze informacje

W czasach panowania krolowej Elzbiety I teatr byl niezwykle wazny. Poczatkowo grupy
aktorskie wystepowaty na dworach lub na dziedzincach gospod. Poniewaz spektakle cieszyly sie
duzym powodzeniem, wkrotce zaczgto wznosi¢ teatry, czyli budynki przeznaczone na wystepy
poczatkowo wedrownych, a pozniej statych grup teatralnych. Powstawanie teatrow wigzato sig
z korzysciami materialnymi dla tych, ktorzy je wznosili. Pierwszy teatr powstat w 1576 r. i byl to
budynek drewniany.

Najstynniejszym teatrem elzbietanskim byl teatr The Globe, z ktorym zwigzany byt Szekspir
i gdzie wystawiano jego sztuki.

Budynki teatralne miaty zazwyczaj ksztalt okragly lub o$miokatny, rzadziej prostokatny.
Miescily okoto 2 tys. widzow. Scene tworzyla platforma wystajaca na §rodek widowni, otoczona
Z trzech stron przez stojacych widzéw, ktorzy kupili najtansze bilety. Budynek nie miat stropu,
Z wyjatkiem waskiego dachu nad galeriami, gdzie zamozniejsi widzowie zajmowali miejsca siedzace.
Najzamozniejsi czgsto siedzieli wrgcz na scenie. Na widowni teatru elzbietanskiego znajdowali si¢
zardbwno mezczyzni, jak i kobiety, jednak na scenie mogli wystgpowac tylko mezczyzni. Role kobiece

grali najmiodsi spo$rod nich.

Zachowanie widzow w teatrze z czaséw Szekspira znacznie odbiegalo od dzisiejszych
obyczajow publicznosci teatralnej. Widzowie mogli w trakcie ogladania spektaklu jes¢ i pi¢, glosno
wymienia¢ uwagi na temat ogladanego widowiska, wyraza¢ swoje opinie na temat gry aktoroéw,
a nawet polemizowac¢ z bohaterami sztuki. Teatr w tamtych czasach nie byt bowiem sztuka elitarna,
lecz popularng rozrywka dla mas. Znawcy sztuki teatralnej stanowili na widowni zdecydowang
mniejszos$¢. Mialo to zwigzek przede wszystkim z granym w dwczesnych teatrach repertuarem, ktory
schlebial gustom niezbyt wymagajacej, lecz liczniejszej widowni. Wiasciciele teatrow wychodzili
Z zalozenia, ze dobra sztuka powinna przede wszystkim przynie$¢ duzy dochod. Owczesny teatr miat
wigc charakter komercyjny. Sztuki Szekspira znacznie przewyzszaty przecigtny poziom 6wczesnych

dramatow, byly ,,szczgsliwym wydarzeniem, ktore nalezy do wszystkich wiekow”.

W teatrze czasow Szekspira nie stosowano scenografii. Jej brak nadrabiano wspaniatoscig
kostiuméw, wyrazistoscia, dostownoscia rekwizytow (np. tron, korona, berto oznaczaly komnaty
krolewskie, flasze, kufle, tawy sugerowaty wnetrze gospody) oraz sugestywng gra aktorow, ktérych
zadaniem byto wyczarowac¢ na scenie odpowiedni nastrdj. Grano komedie i tragedie. O charakterze
granej sztuki informowat londyfhczykow kolor wywieszanych flag: biata oznaczata komedig, czarna —
tragedig.



Zalacznik nr 2

Teatr w epoce elzbietanskiej — karta pracy

1. Opisz budynek teatru z czasow Szekspira.

2. Poréwnaj zachowanie widzéw w teatrze.

w czasach Szekspira obecnie

3. Jak informowano widzéw o repertuarze teatralnym dawniej, a jak informuje sie dzis?



5. Zdecyduj, czy ponizsze zdania sa prawdziwe czy falszywe. Wstaw X w odpowiednich

rubrykach tabeli.

Zdanie Prawda Falsz

Teatr czasOw Szekspira nazywany jest inaczej teatrem elzbietanskim.

Za czasOw Szekspira na widowni mogli zasiada¢ tylko mezczyzni.

Na galerii byly tylko miejsca stojace dla najubozszych widzow.

Teatr czasow Szekspira miatl charakter komercyjny.

6. Wyjasnij, jak rozumiesz sens stlow: ,,Sztuki Szekspira na tle 6wczesnej dramaturgii byly

szczesliwym wydarzeniem, ktore nalezy do wszystkich wiekow”.



Cecylia Ratajczak

William Szekspir, Romeo i Julia — cykl scenariuszy

1. Romeo i Julia Williama Szekspira jako dramat
2. ,,Dzieje miloéci $miercig naznaczonej”, czyli o budowie akcji w dramacie Romeo i Julia
3. Jezyk mitosnych wyznan Romea 1 Julii

4, Tybalt i Merkucjo, czyli noc i dzien

LEKCJA 2

Temat: ..Dzieje milosci Smiercia naznaczonej”. czvli

o0 budowie akcji w dramacie Romeo i1 Julia

Czas trwania zajeé

90 min

Cele lekcji
e zapoznanie z budowg akcji w utworze dramatycznym,;
e umiejetnos¢ rozpoznawania poszczegolnych elementow akcji w tekscie dramatu;

e uczestnictwo w dyskusji

Cele wynikajace z podstawy programowej
Uczen:

e rozumie podstawy periodyzacji literatury, sytuuje utwory literackie w poszczegdlnych
okresach: starozytno$¢, sredniowiecze, renesans, barok, o§wiecenie, romantyzm, pozytywizm,
Mtoda Polska, dwudziestolecie migdzywojenne, literatura wojny i1 okupacji, literatura lat
1945-1989 krajowa i emigracyjna, literatura po 1989 r. (1.1),

e rozpoznaje konwencje literackie 1 okresla ich cechy w utworach (fantastyczng, symboliczng,
mimetyczng, realistyczng, naturalistyczng, groteskowa) (1.2),

e rozroznia gatunki epickie, liryczne, dramatyczne i synkretyczne, w tym: gatunki poznane
W szkole podstawowej oraz epos, ode, tragedi¢ antyczna, psalm, kronike, satyre, sielanke,
balladg, dramat romantyczny, powie$¢ poetycka, a takze odmiany powiesci 1 dramatu,
wymienia ich podstawowe cechy gatunkowe (1.3);



e rozpoznaje tematyke i problematyke poznanych tekstow oraz jej zwigzek z programami epoki
literackiej, zjawiskami spolecznymi, historycznymi, egzystencjalnymi i estetycznymi;
poddaje ja refleksji (I1.10).

Metody pracy
— praca z tekstem

— wprowadzanie nowych poje¢ na podstawie przyktadow z omawianego tekstu

Formy pracy

— zespotowa

Materialy

— Stownik terminow literackich

Przebieg zajeé

Pierwsza lekcja poswiecona bedzie budowie akcji dramatycznej. W tym celu wypisujemy na
tablicy pojecia, ktorych znaczenie uczniowie wyjasniaja, korzystajac ze Slownika terminow
literackich:

e akcja,

e ekspozycja,

e konflikt dramatyczny,

e perypetia,

e intryga,

e punkt kulminacyjny.

Prébujemy wspdlnie z uczniami zdefiniowac pojecie akcji. Z pewnoscia pojawia si¢ tu skojarzenia
z filmami sensacyjnymi.

»Akcja w dramacie stanowi zesp6t dynamicznie zorganizowanych zdarzen, rozwijajacych si¢ od
konfliktowego punktu wyjscia do momentu, w ktorym przez nowy uktad zdarzen konflikt ten
zostanie rozwigzany. [...] Akcja w dramacie wypltywa zazwyczaj i rozwija si¢ z poczatkowego

uktadu zdarzen, ktory warunkuje dalszy ich bieg. Zawiera on najczesciej element walki dwu stron



[...]. O tym wyj$ciowym uktadzie zdarzen mowimy jako o konflikcie dramatycznym. [...]
W tradycyjnych typach dramatu [...] skrystalizowat sie okre§lony model budowy akcji2.

Akcja sktada si¢ z nastgpujacych elementéw kompozycyjnych:

e ekspozyciji,

e zawigzania,

e rozwinigcia — Z intrygami, perypetiami i punktem kulminacyjnym,

e rozwigzania.

Zastanawiamy si¢ najpierw, ktore wydarzenia tworzg ekspozycje, czyli sytuacje zarysowang
w punkcie wyjscia, zapoznajacg wstepnie czytelnika (widza) z gtbwnymi postaciami, problemami,

wprowadzajaca w akcje.

W omawianym dramacie ekspozycje tworza:

1. Sprzeczka migdzy Montekimi a Kapuletami, zakonczona interwencja Ksigcia — zapowiedz
konfliktu dramatycznego.

2. Nieodwzajemniona mito§¢ Romea do Rozaliny.
3. Plany malzenskie rodzicow wobec Julii.

4. Wies¢ o wieczornym balu maskowym u Kapuletow.

W tych scenach poczatkowych poznajemy przede wszystkim istote konfliktu dramatycznego

(zapowiedzianego takze — wzorem antycznym — w Prologu), ktoérg jest zadawniona nienawis¢

migdzy rodami, nieustanne ktdtnie 1 bojki nawet miedzy stuzbg obu rodéw. Poznajemy tu rowniez

najwazniejsze postaci dramatu 1 strony konfliktu:

e rodzina Monteki: pan i pani Monteki, Romeo, Benwolio;

e rodzina Kapulet: pan i pani Kapulet, Julia, Tybalt;

e postaci neutralne: Ksigze, Marta (zwigzana z rodzing Kapuletow jako niania Julii,
niezaangazowana w konflikt), Parys (w poczatkowych scenach nie jest uczestnikiem
wydarzen, tylko si¢ o nim wspomina jako o kandydacie na me¢za Julii);

e Merkucjo, spokrewniony z Ksieciem, ale bardzo zaprzyjazniony z Romeem i stojacy w

konflikcie po stronie Montekich.

2 M. Gtowinski, A. Okopien-Stawiniska, Zarys teorii literatury, Warszawa 1991, s. 398-400.



Nastepnym etapem pracy uczniow bedzie ustalenie, od ktorego wydarzenia zaczyna si¢ wtasciwa

akcja dramatu (czyli sytuacja, ktora jest zapowiedzig tragicznego finatu).

Zawiazanie akcji to:
5. Bal u Kapuletéw: ujrzenie Julii przez Romea i zachwycenie si¢ jej uroda, rozpoznanie mtodego

Montekiego przez Tybalta, pierwsza rozmowa Romea 1 Julii zakonczona pocatunkiem.

Teraz uczniowie przygladaja si¢ rozwinigciu akcji. W tej czesci lekcji postuzymy sie pojeciami:
perypetia, intryga, punkt kulminacyjny, ktére wyjasniamy ponownie za pomocg Stownika

terminow literackich.

A oto dalsza cze$¢ naszego planu:

6. Rozstanie si¢ Romea z przyjaciotmi po balu.

7. Spotkanie zakochanych w ogrodzie — wyznania i obietnice.

8. Romeo u ojca Laurentego — prosba o udzielenie potajemnego $lubu.
9. Posrednictwo Marty.

10. Potajemny $lub udzielony mlodym przez franciszkanina.

11. Tragiczna w skutkach utarczka migdzy Tybaltem a Merkucjem oraz zemsta Romea za $mier¢
najblizszego przyjaciela — perypetia, ktora spowoduje zmian¢ kierunku biegu wydarzen. Romeo

I Julia zamiast si¢ sobg cieszy¢, choéby potajemnie, bedg musieli si¢ rozstac.
12. Romeo skazany na wygnanie.

13. Umowa migdzy Kapuletem a Parysem dotyczaca jego $lubu z Julig — Kolejna perypetia

komplikujaca bieg wydarzen.
14. Bolesne rozstanie mtodych matzonkow.

15. Pomoc ojca Laurentego w uniemozliwieniu §lubu Parysa z Julia — podanie dziewczynie
mikstury usypiajacej na 48 godzin — intryga, czyli kontrdziatanie majace na celu pokrzyZzowanie

planow panstwa Kapuletow.

16. Uznanie Julii za zmarlg i ztozenie jej w grobowcu rodzinnym.



17. Otrzymanie przez Romea fatszywej wiesci o $Smierci Julii (wlasciwa wiadomos$¢ od ojca
Laurentego nie dociera do Romea) — nastepna perypetia komplikujgca jeszcze bardziej bieg

wypadkow.

18. Zakupienie trucizny przez zrozpaczonego mtodzienca i jego powrot do Werony.

Teraz nastapi punkt kulminacyjny, napigcie osiaga szczyt:

19. W grobowcu Kapuletow: pojedynek Romea z Parysem zakonczony $miercig Parysa, wypicie

trucizny przez Romea, zbyt p6zne przebudzenie Julii i jej decyzja o podzieleniu losu ukochanego.

Juz wszystko wiadomo, nie ma ratunku dla tragicznych kochankéw — nastepuje rozwigzanie akcji,

wielki final:

20. Smier¢ Romea i Julii oraz pogodzenie si¢ zwasnionych rodzin.

Mozna tez skierowa¢ uwage uczniow na uptyw czasu. Sledzac przebieg akcji, powinni odnalezé
zawarte w tekscie sztuki informacje o czasie (dni tygodnia, pory dnia).

Na koniec lekcji mozemy sprowokowaé dyskusj¢ na temat tego, ktdra z perypetii najbardziej
komplikuje akcje 1 ma decydujacy wplyw na tragiczny finat. Uczniowie mogg tez pofantazjowac:
Co by bylo, gdyby... Ostatnie polecenie moze tez by¢ zadaniem domowym, zrealizowanym na

dwa sposoby: w formie narracyjnej (opowiadanie) lub dramatycznej (fragment sztuki).



Cecylia Ratajczak

William Szekspir, Romeo i Julia — cykl scenariuszy

1. Romeo i Julia Williama Szekspira jako dramat

2. ,,Dzieje miloséci $miercig naznaczonej”, czyli o budowie akcji w dramacie Romeo i Julia

3. Jezyk mitosnych wyznan Romea i Julii

4, Tybalt i Merkucjo, czyli noc i dzien

LEKCJA 3

Temat: Jezvk milosnych wyznan Romea i Julii

Czas zajec

45 min

Cele lekcji

czytanie ze zrozumieniem na poziomie informacyjnym i interpretacyjnym;
uswiadomienie uczniom pigkna jezyka literackiego w omawianym fragmencie sztuki,
dostrzeganie roznic miedzy jezykiem literackim a potocznym;

rozwijanie wyobrazni;

bogacenie stownictwa.

Cele wynikajace z podstawy programowej

Uczen:

rozpoznaje konwencje literackie i okresla ich cechy w utworach (fantastyczna, symboliczna,
mimetyczng, realistyczng, naturalistyczng, groteskowa) (1.1.2);

rozpoznaje w tekscie literackim $rodki wyrazu artystycznego poznane w szkole podstawowej
oraz §rodki znaczeniowe: oksymoron, peryfraze, eufonig, hiperbolg; leksykalne, w tym
frazeologizmy; sktadniowe: antyteze, paralelizm, wyliczenie, epifore, elipse; wersyfikacyjne,
w tym przerzutni¢ (I.1.4);

interpretuje tresci alegoryczne 1 symboliczne utworu literackiego (1.1.5);

wykazuje si¢ znajomoscig 1 zrozumieniem tresci utworéw wskazanych w podstawie
programowej jako lektury obowigzkowe (I.1.8);



e przedstawia propozycj¢ interpretacji utworu, wskazuje w tek$cie miejsca, ktoére moga
stanowi¢ argumenty na poparcie jego propozycji interpretacyjnej (1.1.14);

e wykorzystuje w interpretacji utwordéw literackich potrzebne konteksty, szczegolnie kontekst
historycznoliteracki, historyczny, polityczny, kulturowy, filozoficzny, biograficzny,
mitologiczny, biblijny, egzystencjalny (1.1.15);

e odroznia dzieta kultury wysokiej od tekstow kultury popularnej, stosuje kryteria pozwalajace
odrozni¢ arcydzieto od kiczu (1.2.7);

e formutuje tezy i argumenty w wypowiedzi ustnej i pisemnej przy uzyciu odpowiednich
konstrukcji sktadniowych (I11.1.1);

e odrdznia dyskusje od sporu i ktotni (I11.1.7);

e zgadza si¢ z cudzymi pogladami lub polemizuje z nimi, rzeczowo uzasadniajac wlasne zdanie
(1m.2.1).

Metody pracy

— praca z tekstem

— dyskusja

— tworzenie parafrazy analizowanego tekstu

— inscenizacja

Formy pracy
— zespotowa

— grupowa

Materialy

— tekst dramatu na kazdej tawce

Przebieg zajeé

Materiatem literackim, ktory uczniowie majg analizowacé, bedzie stynna scena balkonowa. Mozna
zaproponowac, aby chtopcy zaznaczyli w wypowiedziach Julii te fragmenty, w ktorych méwi ona
o Romeo i o swoich do niego uczuciach. Dziewczgta postepuja analogicznie z wypowiedziami

Romea, zaznaczajac te fragmenty, ktore dotycza Julii 1 uczu¢ mtodzienca do dziewczyny.

Zaznaczone przez uczniéw fragmenty zostaja zapisane w tabeli:



Romeo o Julii Julia 0 Romeo

i swoich uczuciach do niej i swoich uczuciach do niego

—,,Julia jest stoncem! —,,Romeo! Czemuz ty jestes Romeo!”
Whnijdz, cudne stonce, zgtadz zazdrosng lune,
Ktora az zbladta z gniewu, Ze ty jeste$ — ,,Przysigz wiernym by¢ mojej mitosci,
Od niej pigkniejsza” A ja przestang by¢ z krwi Kapuletow”
—,,T0 moja pani, to moja kochanka!” — ,,Nazwa twa tylko jest mi nieprzyjazna”
— ,,Blask jej oblicza zawstydzitby gwiazdy” —,,Wez mig, ach! catg!”
—,,0! gdybym mogt by¢ tylko r¢kawiczka, — ,,Lubo si¢ ciesze¢ z twojej obecnosci”
Co t¢ dton kryje!”

— ,,Dobranoc, luby! Oby nam ten wonny
—,,Zwij mi¢ kochankiem” Mitos$ci paczek przyniost kwiat nieptonny!”
— ,,uroczy aniele” — ,,Moja mito$¢ rownie jest gieboka

Jak morze, roéwnie jak ono bez konca;
—,,Na skrzydtach mitosci Im wigcej ci jej udzielam, tym wigcej
mur ten przesadzitem, Czuje jej w sercu”

Bo mito$¢ nie zna zadnych tam 1 granic”
—,,Badz zdrow, kochanku drogi!”
—,,Lepszy kres zycia skutkiem ich niecheci
Niz przedtuzony zgon z braku twych uczu¢” | —,,Najmilszy, pomnij by¢ statym!”

—,,Mitos¢,
Ona mi instynkt, ja jej oczy datem”

—,,Przysiegam na ten ksigzyc”
,»Chcialbym by¢ biednym ptaszkiem
w twoim rgku”

Po uzupetnieniu tabeli mozna porozmawia¢ z uczniami na temat tego, ktére z wyznan chcieliby
ustysze¢ od ukochanej osoby i dlaczego. Moga takze powiedzie¢, jakie dostrzegaja roznice migdzy
jezykiem Romea i Julii a jezykiem wspolczesnych par zakochanych. Warto przyjrzeé si¢ takze
scenie rozstania — scena 5, akt I11.

Ciekawym zadaniem, ujawniajgcym tez poczucie humoru uczniéw, jest przedstawienie sceny
balkonowej na wesoto. To zadanie warto przeprowadzi¢ w grupach. Jezeli uczniowie, zamiast
improwizowa¢ na lekcji, zechca staranniej przygotowaé i parodystyczny tekst, i inscenizacje,

nalezy im wyznaczy¢ kilkudniowy termin.



Cecylia Ratajczak

William Szekspir, Romeo i Julia — cykl scenariuszy

1. Romeo i Julia Williama Szekspira jako dramat
2. ,,Dzieje miloséci $miercig naznaczonej”, czyli o budowie akcji w dramacie Romeo i Julia
3. Jezyk mitosnych wyznan Romea 1 Julii

4. Tybalt 1 Merkucjo, czyli noc i dzien

LEKCJA 4

Temat: Tybalt i Merkucjo, czvli noc i dzien

Czas zajec

45 min

Cele lekcji:

e rozwinig¢cie umiejetnosci charakteryzowania postaci;
e wzbogacanie stownictwa;

e rozwijanie wyobrazni i abstrakcyjnego myslenia;

e szukanie informacji w tekscie — postugiwanie si¢ fragmentami stanowigcymi charakterystyke
bezposrednia 1 posrednia.

Cele wynikajace z podstawy programowej
Uczen:
e interpretuje tresci alegoryczne i symboliczne utworu literackiego (1.1.5);

e wykazuje si¢ znajomoscig 1 zrozumieniem tresci utwordw wskazanych w podstawie
programowej jako lektury obowigzkowe (I.1.8);

e przedstawia propozycje¢ interpretacji utworu, wskazuje w tekscie miejsca, ktore moga
stanowi¢ argumenty na poparcie jego propozycji interpretacyjnej (1.1.14);

e wykorzystuje w interpretacji utwordw literackich potrzebne konteksty, szczegdlnie kontekst
historycznoliteracki, historyczny, polityczny, kulturowy, filozoficzny, biograficzny,
mitologiczny, biblijny, egzystencjalny (1.1.15);

e odr6znia dzieta kultury wysokiej od tekstow kultury popularnej, stosuje kryteria pozwalajace
odrézni¢ arcydzieto od kiczu (1.2.7);



o formutuje tezy i argumenty w wypowiedzi ustnej i pisemnej przy uzyciu odpowiednich
konstrukeji sktadniowych (I1L.1.1);

e odroznia dyskusje od sporu 1 ktotni (II1.1.7);

e zgadza si¢ z cudzymi pogladami lub polemizuje z nimi, rzeczowo uzasadniajac wlasne zdanie
(1n.2.2).

Metody pracy

— czytanie ze zrozumieniem

— szukanie informacji w tekscie
— zabawa w skojarzenia

— dyskusja

Formy pracy
— zespotowa

— indywidualna

Materialy

— tekst dramatu na kazdej tawce

Przebieg zajeé

Lekcja bedzie si¢ koncentrowaé wokot dwoch bohaterow drugiego planu, ktorych Szekspir
wykreowal na zasadzie kontrastu. Celem lekcji ma by¢ dokonanie charakterystyki porownawczej
bohateréw. Na wstepie (przed zapisaniem tematu) mozna porozmawia¢ z uczniami na temat ich

skojarzen ze stowami ,,n0C” 1 ,,dzien”, ktore nastepnie notujemy na tablicy, np.:

noc dzien
e ciemno$¢ e jasno$¢
o zlo e dobro
e mrok e stonce
e strach e otwarto$¢
e tajemniczos¢ e oczywistos¢
e zagadkowo$¢ e wyrazisto$¢




Nastepnie podajemy uczniom zwigzki frazeologiczne dotyczace dwoch réznych postaw
zyciowych, np. marsowe czoto, ponure oblicze, patrzec¢ na swiat przez rozowe okulary, cieszy¢ sie
Zyciem, stroic¢ sobie zarty, brac¢ wszystko na serio, smiertelna powaga itp. Uczniowie porzadkuja
je w dwie grupy tematyczne i nadajg im wilasciwy tytul, np. pesymista i optymista, ponurak i
wesolek. Zastanawiajg si¢ nad tym, z ktérymi postaciami z dramatu Szekspira kojarza si¢ te
postawy i pory doby.

Teraz dopiero zapisujemy temat lekcji. Dzielimy klas¢ na dwie grupy — jedna grupa zaznacza
fragmenty charakteryzujace Merkucja, druga — Tybalta. Zwracamy uwage na to, aby uczniowie
szukali nie tylko charakterystyk bezposrednich (tych zreszta jest w tek$cie dramatu niewiele), lecz

takze fragmentéw charakteryzujacych bohateréw posrednio. Cytaty, frazeologizmy oraz

spostrzezenia uczniéw zapisujemy w tabeli.

Merkucjo

Tybalt

e patrzy na §wiat przez r6zowe okulary;
e cieszy si¢ zyciem;

e stroi sobie zarty;

e oOptymista;

e wesotek;

e kpiarz o cigtym jezyku;

e 7Zartuje ze wszystkiego 1 wszystkich —
z Romea 1 jego milosnych westchnien,
Z Marty 1 jej ocigzatos$ci fizycznej oraz
umystowej, z Tybalta, ktorego nazywa
dusiszczurem i kocikrolem,;

e oddany przyjaciel (obawia si¢ 0 Romea,
gdy dowiaduje si¢ 0 wyzwaniu go przez
Tybalta; sadzi, ze Romeo nie poradzi sobie
w walce);

e realista (ubolewa nad ,,plemieniem
fantastykow”, marzycieli, takich jak
Romeo, nieprzystosowanych do zycia);

e btyskotliwy i elokwentny (,,Jest to panicz
zakochany w swym je¢zyku, zdolny

marsowe czolo;

ponure oblicze;

bierze wszystko na serio;
$miertelnie powazny;
pesymista;

ponurak;

awanturnik (,,[...] burdg jestes. Z tg
porywczoscig doigrasz si¢ waszmos$¢”);

raptus;
zuchwalec;

zawziety 1 m$ciwy, przepehia go
nienawis¢ (,,Romeo, nienawi$¢ moja do
ciebie”);

wiecznie szuka zaczepki — najpierw na
balu, potem wysyla do Romea list

z wyzwaniem na pojedynek, nie reaguje
takze na pojednawcze stowa Romea,
wysuwa pod jego adresem bezpodstawne
oskarzenia (,,Nie zatrzesz takim
thumaczeniem obelg mi uczynionych”);




wypowiedzie¢ wigcej w ciggu jedne;j ¢ nie odznacza si¢ btyskotliwos$cia

minuty niz milcze¢ przez caly miesigc”); i dowcipem, nie potrafi odpowiedzie¢
Merkucjowi, dlatego zapewne jedynym dla
niego sposobem rozstrzygania konfliktow
jest sifa, przemoc, walka

e nawet pojedynek traktuje jak zabawe,
mozna odnie$¢ wrazenie, ze nie traktuje
powaznie pogrozek Tybalta i swoim
cigtym dowcipem prowokuje $miertelng
dla siebie utarczke; dopiero w chwili
$mierci zdaje sobie sprawe
Z bezsensownosci konfliktu, w ktory si¢
uwiktat z powodu przyjazni z mtodym
Montekim

Praca domowa
Optymista czy pesymista, Merkucjo czy Tybalt? Napisz w kilku zdaniach, ktory typ osobowosci

jest ci blizszy.



